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7 tin EOSeN P e R s L 1 iy e L < R = M
«L0ray mientras se es tata alli sobre ls bunva del

do, con su pesadez mirando el
] = ¥

acantilg-
mac, pensaba en lo distinto
que habria sido todo sin 1a fealdad y

¥ sin la fuerza, su ma-
nera de andar y correr y los granos, reventando en la barbi

lla y sobre 1la frente, odiosos. Porque asf ninguno le llaﬁg
ria marimacho. Y ademds, no hablarian de ella como hablaban
eén el pueblo; habrfa tenido amigas y juegos...
-Qué me importa -dijo en voz alta, mirando el mar,
do en globos verdes Y grises, abollado
BElla amaba el mar, porgue &1

do, tan amigo y silencioso.

parti
se estuvo siempre tan calla
Aquel descubrimiento casi la hi
Zo sonreir, pero records que lloraba y tenfa agquelila pesa-
dez bajo la piel que ella sabia bien qué era; se extrafd de
la tristeza que le daba, ahora que 1la tenfa, y en cémo

ha-
bia pensado con safia ¥y br

utal alegrfa en su revancha,
Yols inquietud, el desasosiego, las ganas de correr y co
rrexr; todo el tiempo a 1la deriva, hasta estrellarse y morir
Las ganas terribles de hacer cosas y después morir, que
le hahfian entrado en la primavera basada, cuando el hombre
casi viejo vino a vivirp al otro lado de la isla.

[+]

El hombre era delgado y més bien ba

Jo, delicado, aristo-
crético. Tenfa los ojos anchos, ale

gres, con una larga mira
da azul; las mejillas redondas y tostadas. Se llamaba Mar-
cel; sabfa canciones de pescadores bretones, y tenfa libro-
tes de leyes, en francés. Era abogado; ensefiaba derecho ci-
vil en la ciudad. 4

Habia ya arrugas en las nejillas suaves, alred. lor de los o
Jos; su cabello era casi blanco. 4
No hablaba con nadie Y no tenia amigos. Pero ells sia e

ReC | wwwigr

313

i i de
11a 1la auerfa. Sabfa tantas cosas, historias de hombres

iaje i inables a
i cura y espadas centelleantes, viajes intermin b
5 t acerca =
iravés de desiertos, luchas a muerte. El con ;.bado iy
. mundo tan viejo, pero tan viejo, que pareclia bv mantés
- ; 1 saban :
de una ciudad llamada Roma, y sus Ireyes, %ue u e
{, y tenfan esclavas de todas las ciudadesy ¥y
carmesi, beni e, ¢ E
negros, amarillos y rojos que’les serw.,hazzt:1 iathy Rl
‘ ®1 hablabaj; todo desaparecia a su alrededo L S
5 s pies, echando >
i cosas sentada a su
ba hacia agquellas u : ; ey
da n cuando lefios a la estufa, sin pronunciar una ptaba i1
; £ L% >
% ;espués el hombre abria sus librotes viejos y coi v
18] tran dulce como la A=
otros hombres con un lenguaje extirano Yy

ciones del mar al amanecer.

oEs > oS
U < 9 b eclLarn tO o

' o en
Jugaba con ella. Se pasaban las tardes deiveran
n i » Decians
playa de la pequena ensenada, 51mula§do S accopthel chee
iy c > Q:
irata con bandera de gu e
=Ves el buque piral $ i
i ste aho de pirate
. No vamos a salir e
~Ah, ahora si
=Pues...tal vez noe 2 iteo ghoae
Y estaban horas recordando aventuras que juntos habi gy
i j 3.4 = oLl
: los mares del sur, abordajes terribles y Lhorren 1)
doy; en lo - :
plicios sufridos por los przséonexosgb oo o paLE i
Y entonces Lfa lo miraba sin que é1 supiera, . ‘

E s
- alegresyla 11
3 : ojos azules y a =
ad de 1la frenteg los - < e entra-=
suave g%izég /¢ los hombros, las sienes blancas, y 1
nea ag d4e

: Tire
ba eso de querer correr hasta estrellarse y mori
Era justamente cuando Marcel decfa: : 2048 B
Nunca voy a olvidar aguel corsario africanc; cu
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diste el paseo de 1la t i
abla -y mient i j
i BT b y ras, miraba la lejanfa
Una ve i
s, alzcanda:;z camlnfndo por la playa; hacfa calor. All{
% :::a= angr pequeno blanco y azul. Marcel lo tomb; se
~Toma, se llamari Manuel.
E AP >
.ila no :130 nada, pero quiso morir de felicidad en ese mis-
s -onenlg, iz?g::iaquel gesto, aquella voz ~"Toma, se llama
Mamel"- an hecho pensar un minut e
oo o 8 E: 0y nada mds que
. -?nu 0, €en Fn hijo, un hijo de &1 tendido hacia ella,al
alucinante y misterioso. oy
Un hi s b
ox hlaocsuyo de é1. U? hijo, navegante tieso y dulce en
darc::rpo uadrﬁdo J macizo, con los ojos, la risa Yy el an-
8 slar?elt es para ti. Se llamarj Manuel" jhasta los dos
ombres coincidfan. Y le tendfa el cangrejito tembloroso.

e

El sol picaba,; alto.
A la hora de la siest
a el
] pueblo pescador dormia, se esti
Toms 1 |
g ~‘Jnna. calle }arga, adonde estaban los negocios. Iba en-
smada, se o0lvid8 de silbar como siempre. Cuando escucha-

ban su silbido las viej
gl Jas cuchicheaban entre sf Y todos de=

—-Ahf viene la machona.
- —%hI 1llegé, qué marimacho.
pajé la pusrta de la carnicerfa bensando en sl cangrejo Ma
nuel com dg;zura. Iba a entrar cuando la voz de M &
mada; la sobresalié:
~—Bueno, hfsta mariana, don Gutiérrez -decfa al carnicero.
—Hastia matiana -el otro dudé, y después:

arcel,tan a
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-Digame, doctor, perdéneme la indiscrecién; no le parece
que es demasiado ya su amistad con la machona?

~La machona? Quién...?
Lfa se pegé a la pared, temblaba.

-Lfa, la machona, esa que siempre silba, esa Que...
Marcel calld y hablé con su Vvoz ripida y segura, alegre:

-Ah, no, don Gutiérrez, pero no, si somos amigos ¥y

Es muy buenita, nada m4s. Porque la pobre, tan horrible
Eh,

nada

més.
cémo cree usted, la pobre. Es buena, pero de ahf a quesos

no, por favor. Me hace compafifa, nada més.
Los dos hombres rieron un poco, con alivio, torpemente.
A11f fué cuando ella se clavé los dedos en la mutieca dersg

cha y salio huyendo hacia el embarcadero.

)

Primero fué a la cueva donde guardaba a Manuel, y lo piso
ted y le dié de pales hasta destrozarlo por completo. Llora=
ba, le cafan las ligrimas sobre la arens. Despues se sentd a
descansar. No, faltaba algo més. Ten{a que hacer algo més,na
da de matarlo a Manuelj; algo més. Algo nés. Sus ojos hincha-
dos por el lloro recorrieron el pueble, que todavia dormfa
su siesta a la distancia. Sus ojos se pararon én la taberna,
en el lugar donde los marineros y pescadores bebfan y Jura-
ban. Los marineros...hombres. Hombres.

Ella no era un marimacho. Ella tenfa gque demostrar a Mar-

cel.
En la taberna siempre habia hombres.

V]

Se levanté con cierta pesadez. Con la mano se alisé la po

|
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llera i
aa:::f?::. Miré una vez mis el mar, sélo una vez més.

::gui o de globos negros y verdes, pero ahora habia

p:nzdo a soplar un viento caliente.
& pielra::;d:a Iristeza que se le subia desde el centro de

’ el principio de sf misma. Se v i i
o olvid haci

casah::;l:;celiaguando llegé, €1 sonrefa: SRS

=] a, e tant i i
L sl o tiempo que no vienes.qué pasé? Qué

Y la miraba, con los oj

Jos azules y maduros, con

tro maduro y deseable tendido hacia ella. 1 SRS
Ell;Lia, qué te pasa? Porqué...?
entresealevant:iel sacén, azul y enorme. Le mostraba el vi-
e ’ ienas nchado por la temprana maternidad. Sonrefa

::ue dad, le ponfa el vientre por los ojos

=¥o era un marimacho, no? X
LNE g ’ Yo era, no? -se le quebré 1a
5 e—LIa;.. —exclamé el hombre. -Lfa, qué es esto?

1la le ponfa el vientre Pror delante y sonrefa. Y le escu

Pia una mirada aguda
- » como la vez del hombre gord
senalaba. Feroz. Definitivamente, st L 43

BEATHIZ 1OPEZ LUCERO
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VIVENCIAS INFANTILES

En medios donde las condiciones de vida del nifio son pre-
carias y el ambiente cultural que lo rodea casi nulo, hemos
obtenido algunas expresiones literarias dignas de considerar
se, por ser pruebas de que la capacidad infantil puede resca
tarse utilizando medios adecuados. "Los nifios saben mas de
lo que parece, y si les dijeran que escribiesen lo que saben
muy buenas cosas escribirfan"; dice José Marti en "La edad

de oro'.

Frente a la actividad creativa infantil de estos medios 4
se presentan problemas muy concretos que es necesario resol-
ver: La falta de elementos imaginativos y de un nivel inte-
lectual adecuado; el descarnado realismo de sus expresiones,
y el limitado vocabularioc que utiliza cotidianamente.

Siendo el nific un ente expresivo y virgen, ¥y al tener muy
limitado su centro cultural, no padece el problema de ia
fractura entre el lenguaje oral y escrito; simplemente escri
be como habla, es decir, con las limitaciones a que lo condi
ciona el lenguaje oral a que estd acostumbrado. Por esta mis
ma causa, las primeras experiencias son desalentadoras. lue-
go, equilibrando el realismo infantil con algunos elementos
imaginativos que el medio circundante de ha encargado de a~
dormecer; utilizando lo cotidianoc como elemento de creacidn;
corrigiendo progresivamente en lenguaje; se llega a obtener
resultados notables.
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Estos trabajos que presentamos son fruto de conversacio
nes y reflexiones realizadas en grupo; el lenguaje,flexibi
lizado de manera evidente, y con los elementos m&s comunes
se lleg8 a la creacién.

El nifio es una caja de resonancia de la actualidad y de
los titulares del diario. Utilizar4 en sus didlogos y cuen
tos a Nat King Cole, a Cuba, al Africa, a los accidentes
automovilisticos, porque oye hablar de eso. Pero le d4 a
cada cosa un sentido ¥y una interpretacidén personal. El en-
tusiasmo y la confianza en quien lo gufa, lleva al nifio al
miximo de su rendimiento expresivo,

LAURA DEVETACH

DIALOGOS

Lapapa v ba cebolla

—Buen dfa sefiora papa!

—Buen dfa sefior cebolla!

~Qué anda haciendo? Tanto tiempo sin verlo!

—-Aguf estoy arreglando la moto para irme a pasar a las
=ierras un {in de semana, con mi sefiora y mis hijos. Mi se

Hora estd adentro preparando las cosas Para mahana. Si es
un lindo dfa de sol, iremos; pero si es feo el dfa, nosten

ni haga mal.
go miedo que les ) B
s dormir a la noche y 1llegb la manana

Se acostaron todos

Salieron en la moto.

i murieron to-
Se dieron vuelta, chocaron con un émnibus, ¥y

d0Seceee ! Pobrecito don cebolla!

MIGUEL MIRO
10 afios=4°G

el Lore v eb perre

pero muy charlatén! Estaba

Habfa una vez un lorce..muy it

siempre al lado de una tapia sobre unos pa

de cruze Jazast g3
s Un dfa pasd por casualidad un perro vagabundo y a

trarse con su amigo lo saludé de esta maneras
-Cémo esté amigc loro?
El loro respondié:
-Bien, gracias.

Entonces el perro, que conocf 3
go, le pidid que cantara como Nat King

a las dotes de cantor de su ami
Cole, y el loro 'se pu




320

S0 a cantar.

Cuando terminé, el perro lo alabé asi:

-Ustedes los loros tienen buena voz y ofdo!

-51. -contesté el loro, que era vanidoso
ronj pero el loro cuando su amigo se fué, le dijo un insul
to y al ver que el Perro no reaccionaba, pensé para si:

-"Bah! Entonces Yo podré ahora imitar a los prerros( E1
loro no lo hacfa porque les tenfa miedo )

» ¥ se despidie

Pero un dfa, se present§ el perro y le dijo:

—Sefior loro, usted es un mal amigo.

~Yo? —contesté el loro.

—S{ sefior! -dijo con firmeza el perro. Pero el loro 1lo
agravié de tal manera que el perro se lanzé sobre &1 Y
destrozé; al mirar al loro en ese estado se dijo:

—"Pobrecito, debf haberlo perdonado!"

Esto nos ensefia a reprimir nuestras ac

ciones malas y a per
donar.

RINALDO MANCINI

« 11 atios 4°¢c,

raria 8, gomziles
4 abios
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el cazador v el perro

En una casa no muy vieja, en un pueblito del Africa, ha-
bfa un pequeiio hombre que siempre en las tardes, salia a ca-
zar con su perro Time - '

Una taerde, Tim estaba muy molesto ¥y enfermo,'su amo Tome
lo tomé por las patas y lo alzb, y despues de mirar a su p
rro, se dijos . . :

i"estaré enfermo?" =Lo soltd, le dié un hueéo y el perr
no lo quisec comer. Tom lo dejé y se fué a dormir.

(-]

(4]

4

A la semana de haberse muertoc el perro,; se ?ué a cazarei
campo, solo. Despues de caminar kilémetros y kllémetr?é,.
tre u;os matorrales, vié una cosaj; era blanc§.El se digzéjo

~"Qué seri?" -Entrd en los matorrales y viendo un ’
le dijo:

-Qué haces enganchado ahi?
El conejo le contesti: : 128

-No ves que me enganché y ahora no puedo salir?
21 hombre le preguntd:
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=Por qué no gritas?
—0lvi
-Aiv1dés que hay muchos zorros por aqui?
X a;r:;erto; me habfa olvidado! -y diciendo esto,.s
car todas las plantas o
; u
el conejo qued$ libre y le d.i.]'o’q P SEFLedeSy % SRR
=Cracias por sal .
varme. i
et €. Y ahora, qué quieres gue te dé
El hombre contestd:
:?n:uvayas a mi casa a vivir conmigo.
eno, ya que insistes....s

S0

y j
A ]

ROBERTO CALDERON
12 afios 590G,

dibujo de }.S.C.

i¢ién. Por este nove
os tambien han lle=

En Cérdoba funciona un canal de telev
doso medio de comunicacién, los titiriter
gado al pdiblico cordobés.

Fara tener idea de las posibilidades que brirda la televi
sién como instrumento de formacién cultural y especificamen=
te en sus relaciones con el teatro de tfteres, decidimos con

versar con guienes, en nuestro medio, actuaron frente a las

cémarass
Llegamos a una vieja casa. La habitacién estd en lo alto.

Desde el balcén se ve la enorme avenida, chata, gris ¥y estri
dente. Mas alld la visién se oscurece con la presencia de un
extenso paisaje de cipulas clericales. La ciudad febril y pu
jante estéd muy alejada de todo esc.

Mesas de trabajo, de dibujo, pinceles, colores, tintas.Es

taller de artesanos gréficos

donde rumorea el esfuerzo de

un
creacidn. Concentrado en su mesa 114 el objeto de nuestro
interés, el titiritero RICABDC Mi(

_Usted y su hermano Jorge Lay a~tuado por televisidén no

hace mucho tiempoe.




Profunde conocedor del
MANDO RUIZ se Suma a nu
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—Hemos realizado actuaciones
teres, y ademis efectuamos di
Como saldo del trabajo queda

tro juicio,valiosa, que nos permite conocer el mecag=
nismo interno y técnico de la televisién. En futuras
presentaciones estaremos condicionados par
inconvenientes al respecto.

con nuestro teatro de tf
sertaciones ilustradas.
una experiencia a nues -

a  superar

~Tenemos entendido que la ejecucidn de estos diferen-

tes tipos de trabajos no se realizaban simultineamen-~
te en el mismo Programa.

~Las disertaciones se desarrollaban frente
ras. Cuando uno de nosotros hablaba,
plementaba demostrando la composicidn
del titere, mostrando las formas
tura interna del teatro, etc.
Las representaciones se efectua
distintas. Las tomas,

a las céma
el otro lo com-
Y confeccidn

de manejo, la estruc

ban en oportunidades
dirigidas al escenario, se ha-
cian frontalmente, ¢on poco desplazamiento de las cé~-

maras. Desde abajo del escenario del teatrillo,mi her
mano y yo moviamos los titeres.

quehacer titiritero en Cérdoba, AR-
estra compaiifa.

-Algo nos parece importante: 1

as posibilidades del
teatro de t{teres cordobés en

su forma televisadas.
=Sin entrar a un andlisig profundo; creo que la tele-
visién ofrece elementos originzles para hacer
el teatro de tfteres al piblico. Particularmente noso
tros, no hemos aprovechado sus enormes posibilidades,
por causas ajenas a nuestra labor especifica.

—
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g5 1 res
i formada opinién al reg
ted, Ruiz, tiene
—~Pensamos que usted,

pecto.

~Utilizar integra

ofrece, significa una or
Por ejemplo: una Tepr

. sién
lmente los elementos que la telev1ilga
ganizacibn t&cnicamente acaba

esentacién de titeres frente a

técnico y re
i6n adecuadamente
las cémaras, supone un gul necesidad de contar

ende la R
alizable. De esto se despr i ste en nuestro medioe.

Ry &

con gente especializada,que no ? e
jtacién de este personal surg

La capac

dio es indispensable realizarla. EGEE T,
C que las condiciones son favora
reo

o a-
iterio de las televi5°‘35“d5”3uen0§$Atres1ezii:.
§d:08* er}o ularidad de las "estrellas 'de 3
BESTOEHAE A Poiaria resultado en nuestra ciudad por %
Fé?mu}a que"iZtrellato cinematografico". Por OFra Z:r
ex1st}r el 1a cotizacién comercial de las flguzli w0
y felizmente: tel! es muy elevads. Esta razén o gla
portefias de z:zas de televisién local a opta? por
ria a }as ?Zpelementos humanos de nuestro medto. gsaeye
forga;lZths posibilidades en relacidn al :einr:spec*5P
o d la par qu 3
e g v 1o shies. £ 00 Py ol T AR
QU3 PORVAETS ejemplo, el teatro de titeres es uho ha
i B Poiaﬁiritos. En Buenos Aires esta tareabasa
A da por el mercantilismo de programas b
pi il Suﬁ:Z:iZilas" y "astros" que en e i
dos en

doso talento artistico.

g vamos pen-—
: te popular nos
amigos del ar I
s de estos

o - d-e
Al alejarno nuestro pueblo, libre

i e . .
do que llegaré el tlempd W EW % = onbres imperialize

san fmpusatas peb pequeiios grupos . P directa~

trabas l.i- é. 105 benefic_}_o‘; fie su pI'OPlO 7 o 9

dos, reciblr

mentee

J ‘
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Y puse en tf mi cuerpo
g )
Omo un camino blancosse..

ANTONIO DE UNDURRAGA
"El Hada prédiga”

La hora =

Compatiero, es cierto,
Ya nada pueden
contra nosotros
las distancias.
Ya estés aquf, conmigo
navegante del i
agua d
e £ 14 e mis pérpados,
a deshojar espadas rutilantes

de sol 1
J espuma y sangre y tigre en celo.

e —~
vompanerc, es verdad.
v

fa mada pueden

contra i i

. 1 nomore y el mio -letra al v

los hombres sin palomas b e
al bolsillo,

ios centinel:

To: nt1n§¢as de la risa y el silbido

~0F que aplsonan las uvas del amor :

@ntre miquinas ruidosas y tornillos

los que llevan planillas
donde consignan los beso
las mafianas con sol y con olor
a domingo,
los que consi
imposible,

s dados, el hijo,

gnan la aventura del mafiana

en sus libretas-portafolios, color negro.

Companero, ocurre

que somos dosSe Y es cierto.

ILlevamos mariposas en las sienes,
dejamos, al andar, un misterioso ardor
a pino nuevoe.

Ya nada pueden, nadae

Tenemos el infinito de la mano

como si fuera un nifio seriecito,

trajeado de paseo.

Ya todo estd asi listo ¥ esperando.
En marcha los relojes de la especiee

BEATRIZ LOPEZ LUCERO
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H.G.VAGGIONE

~ musicd

introdvccion @ Ly

problematico de Lo
musica contemporonea

IV. LA MUSICA DESDE EL PUNTO DE VISTA DE

segunda parte = SUS RELACIONES CON EL OYENTE

lizar

icologfa para ana

e un poco a la psico

Acv‘;Jﬁuonosdégoz;entepante la obra musicale. Obtendermos
=

las reacciones s de la misica pura.

i tesi
elemerntos de Jjuicio para apoyar la

A 08 a
i hace sonar men
ome ibes "La misica 2
—Prudh escribe: profanos, porque les preo

auditi-

ey los

4sicos verdaderos que & : %

: 1?Lusivamente la belleza de las PGTGGP°1°2:E‘

1p§ e observacién, aunque no del todo e%al '; psicoa~

vas". Buena idad pedimos prestado material =z :

| En esta oportunidad pe odier. misieo y peicoanalistasha

tai udianoc. Charles e P tempera~

| g clasificacién de distintos bL?OS ded : olerte
| S g to de vista de las reacciones del oyen

| mentos desde el pun :

en presencia de la obra musicals

a) Racionales: El place? au@ Ty
dio técnico de las combinaciones SO
di

de la misicas 2
b) Ideativos: Abundaron en el siglo roméntico.
b i

itivo consiste en el aétup
Son los técnicos

Son los

-

dl
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que vieron "el destino llamando a la puerta" en los primeros com
pases de la quinta sinfonfa de Beethoven; "buscan en 1a misica

la expresién de una idea abstracta", dice Charles Baudouin en su
"Psicoandlisis del arte".

¢) Imaginativos: Son los que ven paisajes, escuchan la cafda
de la lluvia, etc. Vale decir, los que ven a2 la misica como des-
cripcién de la naturaleza.

d) Sentimentales: Los roménticos por excelencia. Los que ven
€l amor de Beethoven en el adagio de la sonata op. 27, "claro de
luna". Buscan la exaltacién del amor, del dolor o de 1la alegria.

e) Emotivos puros: Son los que gozan en escuchar la misica
por la misica. No sienten necesidad de traducir en sentimientos,
abstracciones o ideas 1la audicién musical. Como muy bien observa
Odier, los emotivos son los mis especificamente musicales.

Hay una anécdota de Claudio Debussy que se relaciona con el
problema. Cierto dia estaba tocando al piano una Parte de una de
sus obras, asegurando a un amigo,que le escuchaba, que describia
el mar, el choque de las olas en la escollera. El otro asintié
plenamente convencido. "Pues,la verdad =dijo Debussy~ es que es-
te trozo fué escrito en Paris, durante una tormenta, y quiere ex
presar la lluvia" Y echindose s reir, exclamé: "Y eso prueba,se-=
for mio, que la misica es la mis noble de las artes, puesto que
deja en libertad al qQue escucha de 'pensar lo que més le acomoda"

continuars
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CRITICA MUSICAL

COROS DE LA PROVINCIA

cuché en primer

: - reyra sSe es
Bajo la direccién de César Ferrey 65 do Brahme.

érmino jebeslieder Ope
i torce de los Neue lLie -
. El co:;ositor ha dado atestos bellos cantos de amor

s ha unido a la gracia ¥
e ter?ariaﬁzilé;zizoyIZéd:ii:dad germénica que le carag
701?Pt“931d3d siempre es sinénimo de profundidad. La ver
g QFB & sulté bastante correcta, aunque por'momen ;
Pl O?EZ:::: z:cesidad de perfeccionarse. Poco feliz, fu
m .
::scaibio, la eleccién de las ;o;:ie::i;szzz;festar
P?TO o dondesitii?iZdis? fué en 1la soberbia versién
o ieverina su:‘i; de Bach. "Christ in Todesbanden" es su
g sta en la Pascua de 1724, precisamen?e; sobre
b e °°mP“:n Iatero. E1 estilo con que fué vertida la o=
e in ningin amaneramiento que desvirtuara su
i fio desliz de las cuerdas acompaiiantes no
e Uh~Peq;é realizacién, que resulté bien logradazen
oA g v de los elementos participantes.la acer
- aP:ié::? pensamiento del autor, permitid una
tada'zin::;:::da~de matices ajenos al espiritu de la compo=
versi

sicifm, digna y objetiva.

on la

S
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WITOLD MALCUZYNSKT

Este solista ejemplifica con perfeccién un fenémeno tipico de
huestro siglo: La supeditacidén del arte al mero intérprete. la ma
sica deja su lugar de sefiora eéxcelsa para convertirse en el Sime=
Ple recurso que permite a un individuo incrementar su economia
particular. Y si a tal circunstancia debemos unir una decidida in
competencia en el hacer artistico, cabe breguntarse qué sostiene
a Malcuzynski al frente de las carteleras. En primer lugar la au-
reola de su Prestigio, asentado en un ayer no lejano y de alguna
brillantezs luego, su evidente influjo personal, cierta seduccién
artificial que hace su impacto en el piblico fécils por Gltimo,re
pertorios exclusivamente roménticos: Chopin al comienzo, al medio
Y al finalj; un Chopin mal entendido. Bajo estas condiciones no
tiene sentido 1la consideracién detallada de cada uno de sus con-
ciertos, muestrario de incorrecciones y arbitrariedades.

La critica debe ser intransigente con este real "condottiero"
del arte, de elevado cachet J Poca verguenza profesionale

RICCI - FUCHS

Nuestra Orquesta Sinfénica superé en este concierto lo realiza
do ﬁltimamente, dentro de lo que permite su discreto nivel actual

Teodoro Fuchs, antiguo director de la Sinfénica, volvié para
conducirla, trayendo un considerable bagaje de experiencias, gque
supo transmitir adecuadamente., L1 recital estuvo dedicado a obrasg
de Beethoven: Obertura Leonora N°2, Sinfonfa N°7 y el Concierto
en Re, con Ricci como solista, :

Fuchs fué un acertado traductor de la letra ¥ el espiritu beet
hovenianc. Se puede discrepar, es cierio, con el "tempo!

impreso
a alguncos movimientos, la interpretaci

on de cierto rasaje, pere lo




l
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gque resulta jndiscutible es que S

‘ a supone mucho. ‘ -
eStgl;yconcierto evidencid un buen ajuste entre la masa orqu

tal y el solista, particularmente visible en ié ?1ggz§sgirzze:
sentacién de las entradas, f{ndice del mucho olicilo

tcr%n cuanto al intérprete, ofrecid una versidn sob?la,peio su
sonido mis bien 0paco, atentd contra el brillo,pgéﬁzz Z:toa :;
bra. Su afinacién presentd altibajos, ?ero.allz lqca R
hizo demasiado notorio, fué =n la realizacién de P!

de Paganini, ejecutado comc hise

u Beethoven era Beethoven, ¥

LILY KBAUS - BISTEVINS

¥ué &sta una de las actuaciones mis mediocrgs dedla Ori;;::
ta Sinfénica de Cérdoba. Olgers Bistevins.is sin dusi :giRECiU
co conccedor de los gsecretos de 32 pgziii;z:;epegz verdad- ‘e

) di r. se hace cada vez mas N 35y g5
222: iii:i:oz;n un cuerpo orquestal en su ?ayor piz:emzzizzzll
plinado, cuUyos recursos econdmicos no permlien is i descono;
na dedicacidén suficiente, y en 8l que hay algunos Qq o =
cen las bases técmicas de sus instrumentos, mas con

dista mucho de superar ese estado.
Pero, justamente lo gue sorpren

fué 21 mal gusto que no le conociamos, o eagdne

del programd. El wPestin de Beisazar' de Jan Sibelius s

e¢a a la que lo que menos -

bien de circo pareceria. In cuan . i
i demis, casl

joven misico MXULUAYO, lﬁmadurig é.P;€ \ba% QOdo e sopecs g
15 pRST= T N i VAL )

' : sidn de la SInionicae

hle a través de la ver . b D )

12 "Kongeritstlck"” de Weber, cwysa ejecucibén no se justifica hoy

iz : i 6P

dfa y menos COmd obra central de un concisrtos

dié en el presente recital
revelado en la eleccién

ei ot £
podemos calificar es de concilerio,mas
. de Tosar g
indescifre~

to a la composicidn

oY
&

S
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Lily Kraus se desempeiié eficientemente aunque su técnica es
algo anticuada y no muy flexible, ni &gil. En general mosird me

nos calidad de la gque estamos acostumbrados a gustar a través
de sus grabaciones.

n ot a : donde dice "Cantata N°11 de Bach. "Christ in Todesban

den'(pag.336) debe decir: "Cantata N°4 de Bach. "Christ lag in
Todesbanden"

IRRESPONSABILIDAD NEGATIVA

Herbert Diehl es un misico, de condiciones, que ha sabido al-
canzar airesamente lugar en nuestiro medio. La labor no le ha si
do fé4cil. Su condicién de extranjero y su sélida preparacién
técnica llegaron a convertirse, paradéjicamente, en trabas a su
evolucibén. Esto se entiende, sin embargo: Los espiritus locales
sienten surgir la "nacionalidad" al observar que alguien desde
afuera, mejor dotado, llena el hacer que ellog no cumplen, por
desidia o incapacidad. En este sentido la critica aparecida
en&l-diario local “Los Principios"(sobre el recival del 21 de
setiembre del Coro Infantil que dirige Diehl) es absolutamente
negativa y estéril, dictada por la animadversidén y merece ser
rechazada y por rechazo, afirmar los valores negados.

Diehl se apresta a montar en estos dias la épera de Gliick"OR
FEO y EURIDICE", tarea harto riesgcsa. La diatriba, por su par-
te, ya se ha dejado escuchar. Advirtamos gne &sta nunca se alzé
en intentos similares, cuando detrds de ellics iba la insuficien
cia reconocida., Confiamos en el talente-y los antecedentes = de
Hexrbert Diehl, en su trabajc sin pausa de csforzado

P . T = -




leabro

panorema en coérdoba |ioeo

En el artfculo anterior habldbamos de la necesidad del a

poyo del piiblico para con los especticulos teatrales. La
falta de los mismos debido posiblemente a que no existe un
real movimiento teatral cn Cdérdoba.

Sin embargo, hemos recibido la gran sorpresa, tanto en
el orden independiente, profesional y oficial. 2

Se realizb en los dfas 1, 2, 3 y 4 de Julio ia sele?clon
provinci-! de Teatros Independientes, en la sala del R;ve?a
inﬂwrte, con la presentacién de siete conjuxntos: tres de la
capita del interior.
Ud?;;h;eiazzjiiz de la muestra se efectué normal?ente,a ex—
cepcién de la no presentacién de un Teatro inscripto:Teatro
de Arte, de la ciudad de Laborde. pa®: x

Los cornjuntos se presentaron en el orden siguiente:'Con-—
Jjunto Juvenil de Teztro", dependiente de !a Escuela de~Pi?~
fesores "“Alejandro Carbé”, con la pueste en escen? de La
¥uralla", de Pemfnj; "“E1 Alma Encantada" ds la ciuuaﬁ de C?i
guin nos brindd "Topaze”, de Marcel Pagnol; "TwnTA, de Yl-
1lia Delores pusc en escens dos aobras de un acto ag autores
franceses: "Chalei con muebles se alquila" y "La Rosa de Jg
ricé™ de G.D'Hicvilliez y André Bisson respectivamenie; "§£
ripo™ d= esta cindad nos presentd su versidén de "La Escuela
ie los Maridos™, 3 actos de Moliere; "Mediferrineo! def| /ViAR

B

. | .;4[
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lla Carlos Paz subié a escena con el "Zoo de Cristal" de Tene

ssee Williamsj; "Teatro Casino" de Rio Tercero nos trajo WHo
entrado una Mujer" de Saurez de Deheza ; y cierra el desfile
Teatro "Esopo" de esta ciudad con "La Farsa del Cajero que

fué hasta 1la Esquina", del autor argentino Aurelio Ferretti.

Desde el punto de vista artistico podemos opinar que nos
resulté floja la muestra de Teatros Independientes, ya que
‘consignaremos que los tnicos conjuntos que resisten a un ani-
lisis critico son Cosquin, Carlos Pagz ¥ “Siripo". El resto,si
bien nos demostraron inquietudes, entusiasmo Y un gran esfuer
20y no llegaron a cumplir como escena independiente.

E1 "TEATRO JUVENIL" como "ESOPO" demostraron una total in-—
seguridad y desconocimiento del quehacer téatral; si, creemos
en su espiritu de lucha Y por ello esperaremos.

Lo mismo podemos decir del conjunto de "T.E.A."; su puesta
en escena fué digna y nos demostré estar en la linea de supe-
racién artfstica, pero pensamos que erré en la elecciédn de su
repertorio en razén de que las obritas presentadas son intras
cendentes y puramente comerciales.

No podemos opinar 1o mismo del "TEATRO CASINO" por cuanto
Su repertorio, su puesta en escensa ¥ Sus recursos sSon absolu-
tamente comerciales, llegando a veces al chiste grueso y bur-
do. Creemos que de una vez por todas los Teatros Independien—
tes deben tener conciencia de la responsabilidad de su misién
Para con el piblico.

En cuanto a los tres conjuntos restantes cabe destacar la
dignidad y seriedad artfsticas con que realizaron sus +traba-
Jos, obteniendo el primer puesto ds la musstra "EI, ALMA ENCAN
TADA" de la ciudad de Cosquin con una muy buena puesta en es-
cena de su obra y una magnifica creacién del actor Ermesto V,
Ziegler en "Topaz:"; "MEDITERRANEC" de Carlos Paz,y "SIRIPO"
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de Cérdoba recibieron menciones honorificas por sus respeg
tivas labores.

Pero lo mis sorprendente, lo mis emocionante de esta
muestra teatral ha sido,decididamente, las salas llenas,ab
solutamente llenas con que el piblico, nuestro gran incon=
quistable, ha acompaiiado a cada una de las representacio -
nes. Esto nos dice de la necesidad impostergable de la con
tinvidad de espectéculos.

Siguiendo con los de la escena independiente, nos visi-
té, auspiciado por la Direccidn Provincial de Cultura de
Cérdoba, el "Teatro de Arte" de la ciudad de Santa Fe; ¥y
posteriormente, con igual auspicio, Teatro "E1l Faro" de la
ciudad de Rosario; los dos conjuntos con obras argentinas.

El primero puso en escena "Los Linares" de lizarraga, ¥
el segundo "El Pan de la Locura" de Gorostiza. Esie inter-
cambio artistico nos revitaliza, nos infunde fuerzas para
seguir en la lucha teatral; si bien es cierto que "TEATRO
DE ABRTE" nos presentd una puesta en escena con altibajos (
por momenios crefamos perderse) es salvada por una buena
interpretacién, dejando como saldo cierta calidad.

En cuanto al segundo conjunto, vale decir, "EL FARO",
trajo esa preciosa obra que es "El Pan de la Locura",déndo
pos una funcidn freca, Agil y una correcta direccidén e in=
terpretacidn.

Tambien se desarrollaron las funciones con gran afluen-
ciz de pfblico, factor que sigue infundiéndonos &nimos.

Para concluir con la escena independiente: Se realizd u
na segunda muesira de confrontacién entre las dos mencio-
nas honorificas ("lediterréneo” ¥ "Siripo") en razén de no
concretarse la muesira zonal de la cual debfa surgir el o=
tro conjunto gue acompailaria a "E1l Alma Encantada'". Since-
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ramente es de lamentaer que ciudades como San Juan, San Luis Yy
Mendoza ~que conjuntamente con la nuestra formaban la zona 3 -
no tengan teatros independientes.

En base a ello se realizé el 27 y 28 de agosto la presenta-
cién de los conjuntos mencionados, con las mismas obras pues=

tas en escena en la primera muestra, obteniendo el segundo
puesto "Siripo", de esta ciudad.

Insisto en hacer notar que nuevamente, y a pesar de presen-
tar }as mismas obras que tan sélo un mes atris se habian dado,
se vié la sala del Rivera Indarte colmada de piblico.

En lo que respecta al Teatro Oficial debuté nuestra "Come -
dia Cordobesa", dirigida por Eugenio Filipelli, con "Los Expe-
dientes", 3 actos del autor argentino Marco Denevi, autor gque
por primera vez incursiona en el teatro, mostrédndonos crudamen
te la burocracia y sus entretelones. o

Creemos que la "Comedia Cordobesa'",en esta oportunidad, re-
punta ampliamente con su puesta en escena de la obra menciona-
da y fué asi que vimos un espectdculo agradable y lleno de no-
table sentidoe.

Bugenio Filipelli se mostré como excelente director de esce
na, dejéndonos segin nuestro criterio, el mejor intento de i;
"Comedia Cordobesa'.,

La escenografia de Antén merece el mayor elogio a igual que
la iluminacién.

La parte interpretativa sufrid altibajos aunque cumplid me-
ritoriamente con los'personajes de la obra.

Acotaremos una vez mds que el piblico &iguié con entusiaémo
y sigue, las representaciones de la "Comedia Cordobesa'.

Con las caracteristicas de la misma tuvimos oportunidad de

|
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juzgar al "ELENCO ESTABLE DE TUCUMAN". Se presentd el dfa 3
de setiembre con "La Cocina de los Angeles", de autor fran-
cés. En sus primeros actos fué una comedia agradable y por
momentos fina y brillante, desembocando en un humor negro
desconcertante. Nos decepcioné una puesta en escena sin
grandes compromisos, tornando pasajes en instantes monbéto -
nos y sin brios. La interpretacién fué floja, desigual,pare
ciendo por momentos que los actores han sido librados a su
trabajo directamente personale

El dfa 4 se presentd con la puesta de "las de Barranco",
una de las m&s bonitas piezas de Gregorio de Laferrere,y di
rigida por tres integrantes del conjunto. Esta vez tuvimos
un especticulo &gil, ameno y homogéneo.

La primera representacién del "Elenco Estable de Tucumén"
desilusioné; la segunda ncs hizo pensar en las firmes prome
sas que existen en dicho counjunto.

No nos sorprendié la cantidad de piblico en la salaj con
naturalidad y como hecho habitual, la vimos completa.

En sl plano profesional se presenté en el Teatro Comedia
de esta ciundad la compafifa de Juan y Esteban Serrador,; pre-
sentando "Conoce Ud. la Via Lictea?", dirigiendo Esteban S.

Nos sentimos redimidos de tanta comedia musical y revis-
tas que configuran la actividad de esta sala.

Delia Garcés se presenté con "El Living room"(El Cuartoe
en que se vive) de Grahan Greene, corroborando el &xito que
acompafi§ a la actriz en Buenos Aires. Sabe decir, tiene in-
tencién y gran vivencia interior en su personaje. Deliciosa
mente interpretadas el trabajo de las dos ancianas. La
direccién de Alberto de Zavalia, seria, responsable y S0=
bris. Es necesario presentacidn de buenos especticulos y
continuidad de los mismos, 3 asf tendremes piblico teatral.

distinta edad

Millones de latidos taladran los relojes

dédndole a mi vida actividad de horas.

Las olas como campanarios del mar

comentan en extensién de peces mi navio de dias

¥ un volumen de siglos en eclosién de sociedades
respira al borde de mi encuentro claridades abiertas.

A golpes de edad

a pueblos como puertos donde llegan mis besos

a edificios de sexo cruzando las esquinas de la anatomfa

a advenimientos que llenan de sonrisas el hueco de mis brazos
a veintiseis afios de la arcilla de elegir y desechar.

Puedo lanzar una oratoria de puiiales

apellidarme de toda la materia que fertiliza la esperanza
utilizar la estela de los afios para enjoyar nacimientos
qQuedarme con todos los gritos al acecho dentro de los ojos.

Mis venas eléctricas surcan la extensién de mi posible
Yy los sentimientos se aclimatan a mi traccién de amor.

Hoy he nacido hace veintiocho largas geologias.
Nadie se extrafie.

Si estuviera lejos de mf habria ido a visitar ausencias,

NESTOR A, SOFIA

345




poesio

ETERNIDAD DEL NINO Y SU FABULA
- wE] &rbol cuentavoces"

Alfonso Reyes entendidé que la literatura infantil d?ﬁe o
bligar a la poesfa a transfigurar la belleza ¥y la realmdaé,
¥ sublimarla con el fuego del espiritu para ser la‘ nutri-=
cién de la imaginacién del mnifio. Fryda de Mantovani pa?ﬁe
de esta premisa para darnos su libro que lleva el sugestivo
tftulo de "El 4rbol cuentavoces".

Examinando la literatura del nifio, comprendemos que la
m&s diffcil labor del poeta es escribir 'para nifies',ya que
muchos escritores a2l pretender realizarlo han caid@lan- ?l
empirismc o en la desaprensiva irrealidad sin sentido 16gi-
co. De alli entonces que la literatura infantil, por paradd
jico que parezca, e¢s sélo una mera referencia a veces %e i-
18gicas proposiciones donde juegan las hadas, 1083 i“-ﬂ,iﬁ ?
los gnomos, las brujas, los bosques de paises tambta? i16gi
cos que envuelven al nific en un total engafic 'de enfadosa
fantasfa. El nifio, como ser plenc de la creacibn, debe par-

ticipar del milagro en grado sumo. Debe ser zaja‘de fcﬁo el
asombro, debe creer =n su fantasia y partmmLPa; ds fxﬁaﬁ
Nuestroé nifios no her llegado afin a comprendsr el Juego
de la maravilla, que en paises de Buropa ha tenide cultores
$an altos como Grimm, Perrault, Juan Ramén Giménez o Collo=
di y Swifti. Para ellos, el nifio era partfcipe directo de la
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magia y las palabras tienen que transformar la realidad en
absurdo.

Nuestros mifios ham vivido y viven de la falsa literatura
no infantil. En nuestra América, los textos escolares quie=
ren adquirir una expresién de respeto en la mente del nifo,
cargando de imponentes lecturas y moralejas a sus sensibili-
dades., Asi se da el caso de que el libro cae al olvido del
pequenio lector y no tiene la dimensién del amor que debiera
tener. El nific huye de su texto en busca de otros mundos. Pa
ra 61, la fantasfa es todo. Y esta fantasfa a veces troplaza
en no brindarle la pureza y el encantamiento de su edad, ya
que la falsa literatura infantil en forma de Pengin—Books B
trofian sus mentes, d4ndoles una escapatoria a sus instintos
no modelados. Asi, hemos comprobado que la literatura.de te-
rror, ha cubierto los mercados mundiales con su latente peli
gTro.

Los escritores de la América espafiola, en contados casosy
han comprendido muy bien que las obras més imponentes de 1la
literatura mundial son a veces por su asunto, su trama o sus
rersonajes, cuentos de nidios. El teatro de Shakespeare,por e
Jemplo. Qué otra cosa es el "Rey Lear" sino una maravillosa
fébula? Sus tres nifias, las dos mayores perversas y la menor
angelical, como en el cuento de la Cenicienta? Toda obra dra
mética al desvestirse de su arquitectura, debe llegar a ser,
para entenderse como obra total, un cuentoc de nifio.

Volviendo a Fryda de Mantovani, bien entiende lo que debe
ser y es la literatura infantil esta autora. Ya en su hondo
libro, "F&bula del nifio en el hombra", nos dié a entender su
comprensién de la infancia en hombres tan maravillosos como
Anderson, Martf, Goethe y Unamuno.
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"El Arbel Cuentavoces",estd asistido de animismo. Para
el nifio s comprensible que los 4rboles caminen, que la ro-=
sa duerma, que el viento se vista de flores o las hadas ba-
jer a la tierra con sus capas de rocfo. El nifio tiene un
muudo donde la realidad a veces quiere jugar a ser ¥y enton=-
ces se vé asistido por sus amigos los pidjaros, que pueden
kablar y ser entendidos, o el sapo que toca en la noche su
guitarrita verde y las garzas que se€ miran en el espejo de
12z luna. E1 hombre en sf, al crear con el progreso las dis=-
tintas formas de la cosa, ha llegado tambien a ser partici=
pe de la imaginacién del nifio. Bste sabe que la campana s
de opronce, pero tambifn comprende que adentro de la campana
duermen los duendes. El nifio se inclina a creer que las nu-
bes son rebafiog y que el pajarito de madera del relo]j puede
escaparse 2 la noche a los bosques Yy juntarse con sus herma
nose

Fryda de Mantovani, ha realizadc en "E1l Arbol Cuentavo-=
ces, una loable labor por reivindicar la poesia infantil
con dignidad. Ha puesto toda su imaginacién para situarse
en un munco de suefio. Con el lenguaje del pueblo, tomando
1a métrica de los antiguos renacentistas o la expresidn
tyedicional de la poesia anénima, ha adecuado sus fibulas ,
sus leyendas y sus rondas, a la pequefia pero eterna recepti
vidad del nifio.

A veces, juega haciendo incursiones su lenguaje total
is sugerencias, con esquemas reales del nifio rengo.Bien ha
antendide gue el nifio es latente funcién sensoria y que 1la
‘epsibilidad debe apoderarse de las imfgenss que emane la
woesfa, v el ofdo debe captar su misica.

fryda de Mantovani ha llegado com esie libro a situarse
2. lado de Tallon, el poeta de las torres de Nurembarg. Llus
tres autores como Gabriela Mistral o Juan Bamdn Giménez com

ReC | www.archivorec.ar
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parven su valioso lugar dentre del panorama & iffn3
B e g deni . panorama de la diffecil 13
seratura infantil de nuvestra lensus. b

by oro citado, tiene un poemita
gue twuw' nancia del villancico _reng-
centizta y la espontaneidad comparable a los m&s bellos ira~
bajos infantiles de Garcfa Lorca. Dice el poemna. s

La rana Juanita
comprése un sombrero
con cintas y plumas
para ir de paseo.
Ratén Ratoncinez
refa diciendos
~Juanita no quiere
que haga mal tiempo...
Si llueve, Juanita
no luce el sombrero.
Qué llueva, qué llueva
Juanita no lo lleva!

Llovid. Ratoncinez
guedése en su casa.

De botas, sombrero

Yy verde paraguas

refa en el patio

Juanita, la rana.

Qué llueva, qué llueva

el tonto estd en la cueval!
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