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CORDOBA LITERARIA

§eccfones 2 REGISTRO N=617358 »
BALLET ubo una vez la época de dos hombres diferenciados.Vivian
CdﬂOSPlUJAN Haislados, con wn mismo sentimiento de lo maravilloso.Sus
CUENTOS noches se poblaban de monstruos, de tormentas, de caracg
M & les pegajosos, cuando no de soles, de lluvias o lunas de co
‘ lores.
usica HECTOR RYBIO ol ; ]
; ealizaron el encuentro.
TEATRO ERNES T0 HEREDIA
PI.ASTICQ Frente al mar, sobre la playa, bajo la luga, estaba echa
do el hombre, con la piel marcada por los trépicos.
”8’4”0[// D. Permecii hacia el misterio y lejanIaDde la luz, rodea-
Po ] do por el aire irreconocible de sonidos. De su costado sur-
ES'A aC[/ﬁ/NO'El?/Bffﬂ g{a lenta y sin pausa, rebasando la gran herida, su sangre,
ZARANDA & 8upo entonces que la luz era espacio, y tiempo el sonidoj;el
espacio de su sangre, el tiempo de su muerte,
V|VENC lN N - fAm[Z l'l”wko Percibié argna on’la mano mientras se liberaban vasos,
IAS Se interrogé vivenciando el reflejo de la luna en las a-
FAa, TILES NILDA PALACIOS ‘ fFuas y los cantos latentes del ambignte.
Y sus ojos se replegaron y los oidos y las manos, Hasta
EXPRESION PSICOBATO!.OGICA A. ETKIN que llegé a su narizllaulixumedad con veggtales, esparciendo
suefios penetrantes, Impulsivamente llevé la mano a la boca
50C|OI-OGIA Y p°L|T'CA E[’O[OMBO y dié nutle}o sentidola su sangre y a la tierra. Y se replegs
i ron su olfato y su lengua.
TITER '
Es E. SAAVEDRA 3 -Y todo esto et{z mio -se dijo, con la luz habitdndole los
|A tdlamos, con el ofdo penetrado por el tiempo huidizo,con la
UNlVERS'm #N. &'//M(/C[EQ nariz g(’erminando agua y plantas, con la aspereza de ia are-
dil’i e: ‘ na y el sabor de su sangre en la lengus,

9 : £0 } ETKIN : Dentro del vientre de la hembra se aferraba su presencia:
microscépica, apenas vital, como una palabra nunca pronun -
ciada,

o " errd los ojos y los vacié de luz; y se sintié mds solo.
ANO II : . 1960 Abandoné la arena de sus manos; y se sintid més dgll.og
’ turé los ofdos con los dedos; y se sintié girando.Dobl
DIRECCION POSTAL : la lengua hacia atréds; y se sintié vacfo. Interrumpié la a-
LAMADRID 482 fluencia & los pulmones; y se sintié flotando. Dejé de pen-
: ; 1% % :
CORDOBA, - (R-A-) 4 El cuerpo, cumplido su ciclo, quedd inmerso en la osecurji
1 dad, agregado a ella. Existfa un alrededor.

4 A la mafiana siguiente le destrozaban los péjaros negros,

-IMPRIMIO EN "ROTAPRINT" FOTO-OFFSET : La eternidad humana comenzabe,
'CORDOBA - SALTA 309 -T.E. 98946 :

" E A ETKIN
%‘om !\1()\:&2\'{
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BALLET

ballet y literatura

mportantes hombres de letras de ayer y de hoy -poetas,novelistas,

dramaturgos- y, en funcién de escritores, personas conocedoras de

los resortes teatrales, se han interesado en el ballet y han dedi
cado alguna de sus obras, considerando la enorme importancia que este
espectdculo-sfntesis de arte tieme como vehfoulo de oultura, como me-
dio para demostrar su talento, su visién particular del mundo,su men-
je estético.

A la pluma de Teéfilo Gautier se debe el argumento de un ballet ro
méntico, "Giselle", que siendo representativo de su época, se halla
en plena vigencia en nuestros dfas. Muchos son los ballets que Jean
Cocteau ha escrito: "Fedra", "Le jeune homme et la Morte", "El matri-
monio de la Torre Eiffel”. Su creacién, "La Dama y el Unicornio"ya ha
sido estrenada en el Teatro Colén de Buenos Aires.

Tambien Frangoise Sagan tiene su ballet: "La cita fruetrada”, cuyo
estreno constituyé un escdndalo artfastico.

Por otra parte, libros cuyos autores jamds soffaron con ver sus o-
bras interpretadas mediante la danza, fueron adaptados para ballet
"Cyrano de Bergerac" de Rostand, actualmente deslumbra Parf{s como en
afios anteriores lo hiciera el ballet "Carmen", segin la novela de Me-
rimé. Tambien en Parfs se estd bailando "La Dama de las Camelias" y
:Iiate una versién dangada de "El Principe Idiota" de Fedor Dostoiews

La poesfa y el teatro oldsico, moderno y contemporéneo han inspira
do una serie de dramas danzados: "Anabel Lee" de Edgar Allan Poe; L) g
luminaciones" de Rimbaudj "La Balade de la Cdrcel de Riding" de Oscar
Wilde; "Romeo y Julieta", "Otelo", "Suefio de una noche de verano" de
Shakespeare; "Un tranvia llamado deseo” de Tennesee Williams. Hasta u
na obra de Jean Paul Sartre -"Puerta Cerrada"- ha sido trasformada en
ballet, con sl tftulo de "Sonate a trois".

——
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omo vemos, el ballet siempre ha necesitado del poeta, del novelis

ta, del autor teatral. En efecto, ellos son los encargados de de-

sarrollar, sobre tema propio o ajeno, un argumento teatralmente
apto para ser interpretadas sus situaciones por medio de la danza, lo
cual tiene sus exigencias a ser tenidas en cuenta.

Todos los temas son susceptibles de ser trasformados en argumentos
para ballet, como todo tema puede convertirse en obra teatral. Bl
ballet tambien es teatro. La diferencia reside en que el ballet es
teatro danzado, en el cual el gesto y la interdependencia de las dan-
zas reemplazan la palabra, aungue a veces suele empledrsela a ésta-re
citada o cantada- a fin de encumbrar la expresividad teatral del dra-
ma que se eatd representando. .

De modo, entonces, que el desarrollo del argumento de un ballet de
be ser planteado teniendo en vista que es una obra de teatro cuyos su
cesos, pensamientos y reacciones de sus personajes serdn expresados
por medio de la danza; y que la misica, la escenograffa, el vestuario
y la iluminacién, en el mismo plano de importancia,contribuirdn a 1la
plasticidad expresiva del espectdculo, considerando la produccidn co-
mo una obra de sfntesis artistica integral.

-

Pero es alrededor del argumerto o tema del ballet que o9 demds e-
lementos desempefian su papel. Por ello, la base ineludible ae todo ba
llet es un argumento o un tema desarrollados en forme teatral,tenien-
do en cuenta gque su representacidn serd por medio de la danza o la
danga y el gesto.

1 hecho de que el ballet no sea narrativo, ¢ . decir que no relate

una historia, no excluye la condiecidn apunt.da; la base literaria

es indispensable tambien en este segundo tipo de ballet,abstracto
As{ se los denomina comunmente, considerando la carencia de una 1fnea
argumental definida. Pero ocurre que un ballet abstracto,paradojalmen
te, nunca es abstracto: sus creadores siempre dicen algo a través de
é1, sobre relaciones humanas o de seres simblicos o extraterrencs, o
sobre situaciones entre éstos y loe primeros; a veces el ballet se de
senvuelve en determinado ambiente; otras evoca una idea; en oportuni-
dades interpreta la misica. Pero siempre sucede algo, algo ocurre. Al
decir que es abstracto por cuanto se trata de danza pura, quizé se
tenga un poco de ragén si se considera la danza apartdndola del resto
del ballet. Mas, es necesario recordar que el ballet es la totalidad,
y la dangza sélo una de sus partes. Danza no es 1o mismo que ballet:la
danza puede subsistir sola, pero el ballet incluye forzosamente la
danza,

Como en los narrativos, en los ballets"abstractos"tembien una se-
rie de factores contribuyen a corporizar la idea o el tema de lo gque
se quiere expresar: escenografia, misica, trajes, interprestacién de
los bailarines y luces adecuadas para crear el ambiernte requerido.

€ manera, pues, que los ballete abstractos necesitan una base li-
teraria: un planteamiento artisticc del tema, que expresanic la 1
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dea sena a la vez tuen teatro, aunque no contenga una li{nea narrativa.
for e¢jemplo, tomemc: si tan conocido, bailado hasta el cansancio j; ge
neru:lmente destrozzdo "S{lfides™. Este ballet, que no contiene histo-
ria 2lgina, razén por la que se lo llama abstracto, evoca el mundo ro
zd-tico, con la colaboracién de sus rasgos mds carcaterfsticos:el roe
ta ncctfmbulo, los lugares desconocidos, lejcnos y tristes; la apari-
cidn Je seres ultraterrencs y sus relaciones con los mortales o rpro-
ijucte 810 de los ensuefios de aguél, tcdo a través de la misica-de la
cual es interpretacién-de Chopim, uno de los mds apasionados represen
tantcs de esa época. Ese es su espfritu. Ademds este ballet -que es u
ra crsscién moderna- evoca en su forma, al mismo tiempo y deliberada-
rente, los "ballets blancos" del siglo pasado, utilizando para ello
en la vestimenta de las bailarinas el mismo disefio de traje -tutd de
£asa blanca a media pierna, pequeflas alas y diadema de nomeolvides-—
que 1levé Mar{a Taglioni, la bailarina a quien cantara V{ictor Hugec,en
el bullet "La Sflfide", donde por primera vez se usd la zapatilla ro-
sada de punta, artificio que fué indispersable en todo ballet que le
siguid, hasta la llegada a la Ciudad Luz je los "Ballets Rusos"de DNia
ghilew, a principios de este siglo. Con las puntas, la bailarins se
mostré més lejana, mds etérea, mds inalcanzable, convirtiéndose e¢n la
iizalizacién femenina del movimiento romdntico.

Hay gran cantidad de ballets en los cuales el argumento -inexisten
te en "Sflfides"- se halla tan clara y tan concretamente, que el mis-
po puede seguirse como si leyéramos un cuento o una novela: "Lago de
Zisnes", "Petrouchka", "E1 amor brujo". Un tallet narrativo que nece-
site notas explicativas en el programa a fin de poderlo entender, no
estd logrado. El ballet debe valer por lo que en €l se muestr& y no
por los comentarios tejidos a su alrededor. Desde luego, al conside-
rar esto, debemos tener presente el estilo dado al ballet.

s el ballet el espectdculo moderno por excelencia y dfa a dfa se
1;.populariza més. Es el medio ideal de comunicacién entre todos los

pueblos del mundo, pues ha obviado la barrera del idioma. Asf 1o
han comprendido muchas naciones europeas -Francia, Rusia, Inglaterr=-
y americanas -Chile, Cuba- asifticas -China, India, Japén- y en diver
sas oportunidades han enviado a nuestro pafs algunas agrupaciones de
ballet que han mostrado el adelanto cultural de sus pafaea de origen
¥y que con sus mensajes de arte han hecho mds por las buenas relacio -
nes internacionales que muchos discursos polfticos.

Por otra parte, el ballet, como una totalidad, ha estado siempre a

la vanguardia de las artes y ha sido receptor y transmisor inmediato
de todo huevo aporte artistico y cultural.

Siendo, asimismo, indispensable su faz literaria, constituye un am
plio campo propicio para que los hombres de letras ejerzen su activi-
dad. Todo puede expresarse & través del ballet: desde la visidén colo-
rida que re-crea un ambiente exdtico, "Scheherezede", hasta el momen-—
to histérico: "Spartaco”; desde la trasposicidén de libros bfblicos |,
"Job", "El1 Cantar de los Cantares", hasta una idea filosdfica:"Sépti-
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musica

Introduccion a la problemdtica de
la musica contempordnea

por Horacio J. Vaggione

Es muy fécil gritar que el
arte es siempre posible
dentro de la tradicidn.Mss
esta frase confortable no
sirve de nada 8l artista
que espera, con el pincel
0 la pluma en la mano, una
inspiracién concreta.

J.CRTEGA Y GASSET.

Introduccion

Se ha dado en llamar 'misice moderna' a un movimiento artfstico he-
terogéreo, aparertemente carente de un ideal estético que lo unifique.
Pero, si entramos a analizar el proceso de su formacién, nos encontra-
EoS con que eca marafia de intentos individualee llevan, en lo profundo
de su esencia, un ideal comin. El arte musical de nuestros dfas es una
revaloracién, una depuracién de valores estéticos y &ticos, una rebe-
1i6n natural del artista en contra de los excesos del romanticismo de-
cadente de fines del siglo XIX.

Hoy, el arte musical deja de ser un mero producto fabricado con el
objeto del halago sensual de las masas, para convertirse en una expre-
8ién espiritual sana y elevada, que alza su filosoffa de la vida por
sobre los escombros de la gastada burguesfa del ochocientos. Se ha 1lle
gado a un arte que desarrolla una actividad profundamente espiritual?

compietamente conciente; no puramente sensual, pero sf profundamente
hurana.

r—%—-—{m—.——
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.2 fuerza morzl 2obre ia que descans2 la buena misicsa contemporénea
5 ia sinceridsd. !.ro, notable paradc ., este arte auténtico y since-
vo e8 juzgads poi wuchos como "charlataneria",y -como lo llamé alguien
nuestro megdio~ “wistificacién". Y no falta el que diga (ue las disg
aancias son ei'y‘uuucro v la senal inequivoca de una era decadente.(Rg
cuerdo que un enuwora.c dei romanticismo me dijo cierta vez que el pro
&£Tres80 era pelr juwdicial para la misica)

La tradicidn, con el propdsito de su propia salvacién, trata de acu
sarla de fria, matemdtics, decadente, inmoral, demoledora, distorsiona
da, ardrquica, cadtics, inhumana, etc. Todo eso se ha dicho y se dice
de nuestrs mieice, undo en realidad es la reaccidn artfstiea ocontra
el romanticismo he:~nista y corrompido que llevd a la civiligacién oc-
cidental a la cris'~ de valores de fines del siglo pasado y el nuesiro
-que todavia esiz: 75 sufriendo-; cuando es precisamente en la actuali-
dad que el arte tcma un verdadero cardcter humano, dejando de represepn
tar la comedia ;cst-romnticae, pera entregarse a los valores hunanos
nds purce, levant .. -4 Justa protesta contra quienes, al querer ele-~
varlo a la altura de los Dioses, 1o hunden en la negra noche del sen-
sualismo barato.

Como muy btien dice Gabriel Marcel en "Roma ya no estd en Roma":"hay
palabras que ya no se pueden usar, porque el romanticismo las ha envi-
lacido™

El lor-oue ma. ¢ aPilo.\ dela estéticadelaMusica

1 prcblema capitzl, el centro sobre el cual giran en derredor to-

dos los problemas estético-musicales, es éste: Qué papel correspon

de al sentimiento en la obra musical, A este problema se ha trata-
a> de responder con innumerables soluciones, desde Aristoxeno y Pitdgg
ras, sobre las que se han levantade las escuelas estéticas y las escug
las art{sticas propiamente dichas.

Empezando por la arcaica teorfa de la imitacién(n{mesis}: En ella,
hay una exigencia de verosimilitud; el arte no debe contrariar a la
realidad, lo que no supone necesariamente su copia servil. Existe otra
doctrina, procedente de Kant, que es el cimiento del arte roménticosLa
misica se equipara a la palabra, es un"lenguaje"que"expresa”"sentimien~
tos con toda claridad, perfectamente determinados. Ricardo Wagner in-
troduce una variante: La misica expresa con sonidos lo que ya no 2e
puedc expresar con palabras,

Con Hegel, la misica fué "el arte de los sentimientos indetermina -
dos", base de la estética idealists, que proclamaba la universalidad
del sentimiento, vale decir, la reduccidn de todo el complejo sentimen
tal del hombre & une solo, ideal. Existfa una idea que abarcaba todos
escs sentimientos: La misica se debfa a esa idea,

Tuego, a mediados del siglo rusade, ardié la polémica entre Eduardo
Henalick y los wagnerianos. Honslick negé 1la posibilidad de  expresar
sentinientos por medio de 1= isica. Contempordneamente, Konrad Fied-
ler alcanza a todas las artes con esta tesis (menos a la literatura)sd

=
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lo que con una modificacién (sostenida por muchos, hasta por Leén Tols
toy): El arte no representa sentimientos, ni los expresa, pero tampoco
es la belleza su centro y su fin. Para Piedler, filésofo racionalista
de espfritu kantiano, el arte es una forma de conocimiento. Eate recha
zo de la belleza como finalidad artfstica se fué generalizando, hasta
desembocar en el auge de la escuela expresionista,que va mermando poco
a poco. La misica expresionista, imbuida de un espfritu neo-romdntico,
es la exteriorizacién de las vivencias anfmicas del artista oreador.A-
quf sélo cuenta, como bien lo dice el nombre, la expresién de los esta
dos de 4nimo. Misicos como Arnold Schiémberg y Alban Berg adoptaron tal
actitud estética.

Al arte moderno, al del siglo XX, le toca elaborar una nueva teoria
de la naturaleza de la misica, acorde con su evolucién. Se observa en
nuestros dfas una "vuelta al objeto", lo que renueva la produccién mu-
sical actual, todo el arte vivo, ddndole ocasidén para aferrarse de un
nuevo punto de apoyo, pues la crisis de valores de fines de siglo ha-
bfa echado por tierra a la ideologfa romdntica sobre la que se soste-
nia.

Ila estética del ser en oposicion al significar

rchibald McLeish di jo: ™"un poema no debiera significar cosa alguna:

detiera ser". Por su parte, Leopoldo Hurtado, destacado musicélogo

argentino,. afirma: "esta bisqueda del significado como lo primero y
esencial, peculiar en quienes no tienen mayor contacto con las manifes
tuciones del arte actusl, puntualiza una de las causas principales ° de
la incomprensidén de este arte, y eu alejamiento de la sensibilidad de
la masa" "Fero la obra de arte -prosigue mds adelante- no puede ser
nunca renuncia ni negacién de s{ misma; lleva en sf algo directo, ac-
tual, viviente. Su plenitud ontolégice se realiza en una pura presen -
cia"

Esta es una de las tesis estéticas fundamentales sobre las cuales
descansa el andamiaje del arte contemporéneo. Y esta idea de plenitud
ontoldgica en la obra de arte ha tenido su manifestaciédn musical en la
llamada ‘misica pura', tan discutida, aplaudida, negada y aborrecide ,
no obstante lo cual, constituye una realidad innegable en la estética
moderna.

La 'misica pura'’ es un movimiento novecentista destinado a contra-
rrestar la llamada "misica de programa" imperante en el decadente ro-
manticiamo, en el cual 1a misica pretendid substituir a la palabra ha-
blada, expresando con sonidos sentimientos y hasta problemas polfticos
sociales y religiosos, y de cualquier otra f{ndole. Todo cafa bajo el
dominio musical, me jor dicho, la misica cafa bajo el dominio de todo.
Se habfa creado una literatura sonora, y se habfa olvidado a la misica
nisma, Contra este arte desviado de su verdadero rumbo, se levanta 1la
misica joven de principios de siglo. El nuevo ideal es la misica por e
1la misma, sin desviaciones literarias. Como dice Juan Carlos Paz: "La
misica adquiere por primera vez conciencia de s{ misma, al no depender
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de agentes extrafios a su esencia. En un principio soporté la subordina
cién a la magia; luego & las religiones, después & la exaltacién del
deseo sexual, y & la glorificacién de los héroes; por ¥ltimo concluye
enbanderdndose en determinadas tendencias polfticas. A fin de cuentas,
siempre estuvo subordinada... Imitil es recordar que la misica depende
en el siglo XIX, de la literatura, lfrica o dremdtica; y comenta la
pintura” .

De allf se explica que Igor Strawinsky haya diocho que "la misica no
expresa nada". El valor estético de una obra musical se mide por la md
sica misma; la misica no actda proporcionando directemente una idea
sentimental. Esto es lo que se ha dado en llamar ‘misice pura', una de
las conguistas del arte nuestro.

Se ha permutado la estética del significar por la del ser real de
la obra de arte.

Continuard em el N°13:¢IV.La misica
desde el punto de vista de sus rela
ciones con el oyente.®»

crifica musicai

Nicanor Zabalela

Es llamado el mejor ejecutante en el mundo,de su instrumento
el arpa. Se trata, en verdad, de un intérprete excepcional ,
poseedor de una profunda comprensién del arte. En él1 se dan
y en alto grado, aquellas condiciones que Mozart exigfa para
un buen instrumentista: "la inteligencia, el corazén y los
dedos" Sus versiones sugieren um bellc trabajo de orfebre-
r{a, impresionan con la delicadeza de la filigrana, en donde
todos sus elementos han sido elaborados oon un méximun de a-
tencidn. Sin que en nada disminuyan las cualidades antedi-
chas, debemos indicar que mg fué ésta, la presentacidén ués
feliz de Zabaleta; contra §1 conspird une sala sin calefacto
res en una noche demasiado frfa. Asf hubo algunas imperfec -
ciones técnicas, que conocemos, no le son propias.

El programa contd$ con composiciones todas originales para
el instrumento, entre ellas varias dedicadas por sus autores
al intérprete. El interds de las obras vertidas es muy limi-
tado y en realidad, ninguna de ellas puede competir con la
literatura para otros instrumentos. Imperé el siglo XVIII (
Bach, Dussek) lo gue otorgé al recital una cierta uniformi -
dad, no aconsejable.

De €1 extraemos "Un chite laine dans la tour"(Faurd), de

=
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refinada atmdafera evocativa y la bella Toccata del composi -
tor espznol ralau. La "Sonate"™ de Germaine Teillefere,composi
tora gue integrd el célebre "Groupe des Six" de la misica de
Francia, es decididamente escoldstica. Enire las e jecuciones
de “"bis", ura llamd singularmente la atencidn: fué la  "Can-
cidn en le n.che” de Carlos Salter, autcr francoamericano. £1

2xito derivé del hermoso sprovechamiento de las posibilidades’

del arpa.

Cuarteto Drole

He aguf{ un ccnjunto de primerisima calidad, en donde cada uno
je sus integrantes es un artista ddctil y profundo a la vez.

Impositle establecer una distincidn de valor entre el pri-
zero y el segundo violin, tan pareja es su habilidad; y en
cuantoc al cellista, pocas veces es dado oir & un sonido vi-
trante e impetuoso, en una riqueza de fraseo tal. Mas, por en
cima d= las cualidades individuales una perfecta amalgama.

3i en Kozart se podrfa objetar el gue no haya salido todo
1o {sil y redondeado que solemos vedir para su interpretacidn
«n camtlo, Beethoven y Prahms acusaron una perfenta compene —
tracidn de pensamientos y estilo.

1 Cuarteto op 51 N°1 de Brahms tuvo toda la densidad que
rejuiere el rico ropaje instrumental de su autor, y su exposi
cidn se hizo con un 2catado conocimientc formal. Se destac
1a zelodia brahmsisna cantarina, aldeena, peligrosamente popu
lar.

fero sin duda, lo mejor del programe fué la estupenda ver-
s13n del Cu=rteto op 95 de Beethoven, llamado “"Serioso”por su
tercera yarte(illegretto assai vivace ma seriosc). Y en efec-
t¢, es%a denominacidén accidental ha acertado a darnos el ca-
~fcter s1atirtivo de la obra, la reconcentrada seriedad de su
i»sjirscidn. Zst= comrosicién remarca a la madurez del misico
3 estf muy cerca del tercer y dltimo periodo de Beethoven, sg
.in la clfsica divisidn. En su segundo mcvimiento, advertimos

nariginilidad ie la forma, mezcla de lied y de fuga, que a-
.re caminro & un “screrzo” plenamente beethoveniano,brusco,vio
:er.to, aramitico. <) final yresenta enlazados una breve intro
juceci1dn, entrecort:=da y angustiosa y un "allegretto agitato”,
‘e. vilgres oscurcs, casi ratéticos.

Ania Dorfmann

¢ trata Jde unz pianista de origen ruso. Ha llegado a noSO—

“yrs jrecedit. de la fama de haber ejecutado con Toscanini.
.isamo. sue noc alcanzd a justificar tcda la propaganda le-
~mtada 5 su alresedor. Jesarrolld ur programe integrado ex-—

s'usivamernte por sutomes romdnticos, 1o que 8 esta altura de

11 evolucidn musicul es inudwisible.
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La primera composicidén sefiald el mejor momento de todo el recitul
la"Romanzas sin palabras® de Mendelssohn, obra que la intérprete tie
ne grabada. De factura simple e inspiracidn directa se les ha repro:
chado endulzonerfa; la versién de la Dorfmann resulté hébilmente con
trastada y de bello sonido. Faltd eliento, en cambio, en 1. e jecu~
cién de la Sonata op 22 de Beethoven. Chopin resultd =rtificial; .de
mds, debe elegirse con mayor cuidado las obras. Ni eL Nocturno op 62
N° 2, ni la Tarantela op 43, son producciones logradas del composi-
tor.(De la Tarantela, dijo el mismo Chopin que en muchcs afios espera
ba no componer algo peor) -

El Carnaval op 9 de Schumann, trabajo extenso y pesudo para el e
jecutante, fué vertido fatigosamente, con escaso relieve.

Hubo en todo el concierto momentos particularmente !uminosos, uc«
mucha justeza y expresividad que recordsban une mejor 2 oc: de 1a
rianista, junto a otros flojos o sucios, fndices de 7qu. el tiemrc Ia
s8a Yy no en vano.

Ly

Ruth Slenezyuska

Excelente pianista, dotada de técnica segura, sin imjeiecciones acu
sables, que pudo evidenciar a través de la versidn de la diffcil Le-
yenda N°2 de Franz Liszt "San Francisco caminando sobrs las olas",

Hay un reparo general que hacerle: cierta imprecisidn r{tmica i=-
nexplicable en una ejecutante de sus condiciones, tal como ocurrid
en la exposicidn del "Tema", de loe Estudios Sinfdnicos, de Schumann
Tampoco el movimiento de algunas obras llegd & ser acertado; por ej:
més rdpido de lo acomsejable en el Nocturno en fa mayor de Chopin.

Bach fué ejecutado con seriedad, peroc las mejores circunstancias,
para la solista, fueron aquellas que le permitieron exhibir su nota-
ble precisién de togque, y asf, la Alleluia(Toccata) de Talma,resulté
particularmente valedera. En Chopin debemos preguntarnos, una vez
ads, porqué el intérprete se cree en la obligacién de decir mucho
mds de lo escrito? Como consecuencia, resultan amaneramientos y melo
sidades, que nada tienen que ver con la intencién primigenia del au-
tor. Ruth Slenczyuska tampoco escapd a esta ley gensral{sima, aunque
en ella no llegé a la exageracidn.

La versién de Schumann tuvo pasajes espléndidos y la interpreta -
c¢idén inetrospectiva que ofrecid, resultd adecuada al espiritu del :o
médntico. b5

El programe se completd con obras de Rachmaninoff, del que fué
discipula la intérprete.




teatro independiente en Cordoba

im:idisrkgipitglar aquf{ sobre algunos puntos que nos interesa
at - juiero recapitular sobre algunos

A gl problemas de nu-

5 getzzu:§$Zr;$nP:§ap§§l?ejor comprensidn trataremos de poner-
) co, con los actores

es decir las tres fuerzas d i iR s -
3 ¢ e equilibrio que f

; fuer que forman al Tea 3 -

or, Interprete, Fublico. Si falta cualquiera de estas :u:;:asAzl

’

testro no Sucede. Jelé 11 telahu&, ensayo g.l‘ezal’ Qualquiex cosa

o ;?iEZz:t:es?:uerfg, trataremos sobre la manera de solucionar
uacidn por la que atraviesa
> el Teatro cordobés.
S, :ﬁnu:i$;TZEZEt:eg:remoe d: pensar que los teatros 1ndepen:ien
3 os cuantos muchachones nifi =
ren nada que hacer y por lo mi z L SdBld0. HA
. smo 8
Cap?01dad e e dedican al teatro con menos
rensaremos entonces gque esos muchach
' : ones y esas nifias -
fdgtios geatros independientes, después de ocho horas de %t:b:or'
Zn 1°:§l e estudios, deben hacer sus ejercicios y ensayar obg:;
2 ales rrestados, realizando una
cos fuera de la nora,de ensayo. daii g R o L e
Tampoco pensaremos que el
sare piblico 8dlo se inter
bk 2 esa -
medi:sddeAmal gusto y por las compafifas de revistas Piiid a8
1up;r qe01r; que Tl piblico estd separado del Teatro y debemos d
: G ’ 1ui.e., por la falta ?e continuidad de sus espectdculos =
i ronstante re?resentacion de autores extranjeros, much Fites
1jenos a la sensitilidad del pdiblico argentino ; RER ol

Tambi I
o :::;:n‘dehemosApensar que los teatros independientes no tie
St de re;;esentagldn Y una falta absoluta de apovo oficiai
Fe dce jue esporddicamente un Teatro Independiente'brinde un

2.2 5

espectédculo.

En cuanto a los autores argentinos son 2 veces irrepresentables,
debido & la gran cantidad de personajes que [Fpre-—
sentan sus obras; otras, de estructuras técnicas muy costosas que
estdn fuera del medio econdémico de los Teatros Independientes.

Pensaremos entonces jue los problemas del teatro independiente
son muchos, que trataremos de darles solucién, y pensemos gue el ca
pino mds directo es lu verdaders unién del tridngulo de fuerza, es

decir: Autor, Intdrpret: Pdblico.

en algunos casoS,

ara iuiciar nuestro trabajo en esta primera entrega transcribi-
Pre’ a continuacién la escena final de "Algo asi como up yprelogui
1lo%, del autor cordobds José rlberto Santiago, integrante del
Teatro Independiente *Siripo"”.
Este trabajo sirvid para la presentacién de un espectdculo de

Fantomimas y su parte final, llena de poesfa y sinceridad iba diri-
gida al Piblico.

ALGO ASI COMC UR PROLOGUILL?;X
de José A. Santiago

(escena final)

Persora-es: sr.Riblico, Srta.Actriz y Sr.Autor

Ha cuido el teldn sobre la §ltima Pantomima y el Sr.Pd-
biico se levanta de su silla para retirarse.

PUBLIZO: -Muy bien. duy bien. Muchas gracias. El espectdculo ha ter

minado.

ACTRIZ: -Me gustavria saber qué piensa...

PUBLICO: -ueride nfa: los malos pensamientos son deliciosos preci-
samente porque no es rositle contarlos.

AUTGR: —La funcién ha termirado. Y usted se va. g lLégico.
FUBLICO: -No pretenderd que el piblico se quede sentado. Ahora  se
wransformard en putlico de los Smnibus. Ahora es piblico parado.
LCTRIZ: -Juédese con nosotros. Hablemos. Sigamos Lsblando.Sabe?Qui
sidramos gue siempre estuviers con nRoOsSoLIo0S.

PUBLICO: —-Lo sientc. lLa funcidn terminé. El publicc se va.

AUTOR: -Hay tédnto que hablar. Tanto gue snhar ur LS, Sefor PUbli

co, quédese...

ACTRIZ: -Tenemos el pecho lleno de rosas martirizaias
pias espinas todavia., No se vaye. ElL a¥ma de .08 Ters
nuestros nervios, rema contra le corriente de nuesira SANgre.
PUBLICO: -La funcién termind. E1 piblice se va.

AUTOR: -Se va rumbsc a SU vida de tqios los dfas. Falabras rocesi-




Expresion Psicopatolsgica

La creacién auténoma fa
gencia de s{ mismo, E1 paciiié:asigev%
Se antemano- que estd representando
us propios sentimientos, problemas
conflictos. Ahora bien, la conciencia

de la propia perscnalid
paso hacia la mejorfa, it

G.GLAUSER

Didujos realizado:
Por una mujer de y
nos 60 afios, inter
nada en un estable
cimiento para en—
ferm :s mentales,

:g;. Celdas de incomprensidén
RIZ: -y pronto tambien nos lo 2
8 actores.Y queda

T4 este saldn, que ha s
: do hecho
silencio, 2 para estar
AUTOH:io -glzno_de reflejos fugaces, Pantaanzzlzzdo' i
nario, por la°a°tr°s nos iremos..Y sobre el pech i i
cueva silenciosa de la sala, s o; :2luhi6n del esce
ayer oomo un

barco abandonad
a He % quedard un algp asf COomo una rigs entristecida.Es

Amor de jaula g Jaula,
iremos nosotros,

poesn’a

poesia y universo

‘n ¢l manifiesto Non Serviam, que constituye sl acte de la indepen-

dencia de la moderna poesfa de América, Vicente Huidobro nos remar

ca su pensamiento: "No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu
amo...te servirds de mf; estd bien. No quiero y no puedo evitarlo;pero
yo tambien me servird de tf. Yo tendré mis drboles, que no serd con
los tuyos; tendré mie montafias, tendrd mis rfos y mis mares, tendré mi
cielo y mis estrellas.” :

A la lug de este manifiesto se puede verificar la precisidn de la
teorfa del Creacionismo. En el mismo estdn vertidas las ideae de Emer-
son acerca de lo gue es el poema y el poeta con su pensamiento creador
con una arquitectura propia, una cosa nueve.

emontdndonos a los pueblos indfgenas del continente, vemos que es-

ta premisa del poeta chileno, se cumple a través de la poesfa, lle

na de una serena belleza y de una profundidad desgarrante. Las so-
ciedades humanas suelen responder a ¢iertos mddulcs en cualquier dpoce
o luger. De un modo casi automdtico rechazan o repelen todo cuanto de
extrafio viene a enturbiar sus claros conceptos sobre determinados as-
pectos da la cultura. Sélo loe eepfritus més despiértos seben llegar a
comprender posturas y situaciones diametralmente opuestas e las situa-
ciones y posturas en ellos habituales, dice Aleina Franch. Este fendme
no se llama en antropologfa "Ernocentriemo® y va desapareciendo de un
modo progresivo, Hoy, por ejemplo, se comprenden mds y mejor situacio-
nes extrafias hace cincuenta aflos a nuestra propia civiligzacién. El ar-
te -por ejemplo Picasso~ nos entrega nuevas varsiones personales de
los primitivos; que nos han abierto todo un mundo de posibilidades ha-
cia otras cultures. Al adentrarncs en los poetas de la América sumergi
da, al penetrar en los antiguos libros, sea el Popol-~Vuh o cualguier o
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tro, descubrimos mundos de inmensas bellezas,

n pueblo primitivo, se nos muestra, segin la palabra, como un pue-
blo de cultura muy pobre, tosca y sencilla. Con los conceptos evo-
lucionistas en historia del arte, el término 'primitivo' se trans=-
fornd en evolucién cultural, con sus determinantes. No se puede hablar

de primitivismo en pueblos oomo los de los indios Kwakiutl, con sus va.

riados sistemas scondmicos; o los mayas que llegaron a concebir un sis
tema del aflo solar con menos errores que el affo gregoriano reformado,
Finalmente, si observamos las antiguas cabezas y cuerpos amorfos de
las civilizacionee peruanas, encontramos mucho de las modernas concep-
ciones plésticas del arte, como en los murales de Bonampek, en México,
donde 1a textura colorfstica de la piedra, podrfa ser una de las mds g
levadas concepciones art{sticas de las dltimas tendencias pictéricas,

ara llegar al conocimiento de la poesfa americana precolombina no

debemos olvidar el sentido musical y plédstico de los grupos huma-

nos que formaban los pueblos. La misica tomaba de lo narrativo, ¥
la misica era tambien pensamiento lfrico. Las mds dulces poesfas de es
te perfodo guardan en su ritual los sones de los instrumentos primiti-
vos. Al compds de la poesfa acompafiada por la misica, se realizaban
los ritos, participando las comunidades en pleno.

En este perfodo se destacaron los grandes poetas incas y aztecas.Al
cina Franch Jestaca que "el espiritu del hombre 'primitivo’ es de sig-
no constante y casi absolutamente colectivo”. Y ésto, cierto hasta un
determinado grado pues en la 1frica de los pueblos nahuatl llegamos a
comprobar hasta qué punto el espfritu individual sobrepasa la colecti-
vidad y 1lega incluso a supervivir, como en el caso del rey poeta Net-
zahyalcoyolth.

51 poeta ‘primitivo’ tiene su pensamiento mds puro, su expresién
mde viva en el quehacer relativo a la materia religiosa de que estd he
cho su pensamiento de existencia y su naturaleza del més alld., .

Hemos dicho que la misica y la danza son parte importante de la
creacién de su espfritu. Lo profundo, 1o que hace ese ritual, esa misi
ca y esa danga, es la significacién del poema.

Los poemas son elementos de la viva creacidn, del universo cotidia-
no de esos hombres. Hablan del nacimiento de sus dioses, de las lunas
propicias y malignas, de los acontecimientos que llenaron sus vidas ;
hay plegarias que invocan la proteccidn celestial y otras que reniegan
de la categorf{as de ser humano. En todos ellos, hay un acercamiento ha-
cia la mentalidad de las culturas del mundo. Cuando el cantor azteca
llora por lo fugas de la vida y expresa su deseo de ser recordada en
el tiempo futuro de sus generaciones, hay un sentimiento universal de
existencia.

Lo mismo podrfamos decir de muchos mitos tomados por la creacidén Po
ética, que hoy, tienen vigencia por haber sido escritos en un estado
de comunién con el universo americano.

gt'i fo

Hombre Americano. »
Poroue me duelg tu dolor
"sin tiemr-,
tu cerné
de' tabaco,
tus manos de minero,
no tengo para darte
ni un sonido de pfjaro.

Y era virgen tu tierra!
Y otros la pisotearon...

Pobre hombre americaros
tus selves no se han ido,
eatdn llorando saviz
con el 1llant6 de tu hacha,
es+4n llorando
1llanto
je hachero
sin mafianpa,

Y los rfos me traen

la angustia de tu raca
¥y yo, cosmopolita,

no tengo el color lodo
I ‘el angustisda...

'Oh, mi hombre americano,

t§ ya rno tieues patria!
Porque otras

manos blancas
se llevan tu vetréleo, :
porque otros dientes blancos mastican tu ganado,
porque tieren sed blanca'de otras patrias ajenas
y se llevan tu natrial ...



Ah, hermano americano,
oémo duelen las grdas que o llevan tus minas,
cfmo duels la espiga que se va do tus mancs...

Y tf tenfas tierrs,
y tenf{as semilla,
y tenfas el surco
y tenfas tus sueflos
y no tan{as hambre!

Hermano americano.
Quieren matar tu razal

Y tu —aza es bandera,

tu rasa es como el aire que se mete en la selva,
que renueva en el llano

eu pudor sin distancias

y se adentra en los poroe con llanto de palmeras,
olor de cafetales... '

Ah tu sangre infinita

negra como las selwas,

azul como los cielos gue baflan twp montaflas!...
Tu sangre americana

que a mi, cosmopolita, me hunde en su marsirio!

Hombre americano:

no tengo para darte ni un sonido de pdjaro,
ri una cancidn de arado

ni un vuelo de gaviotas...

De frios procesos industrisles

te doy mi canciénm rota,

te doy mt sangre seca ¥ mi gritc q,uomao.

C E.PLITEADO

o

o
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Carlos E. Peiteado

Artista cordobés, joven de 25 aflos, egresudo de 12 Escuelas Provin—
cial de Bellas Artes de Cérdoba.
Concurre a los Salones ¥ muestras colectivas cun dibuj.s graba-

dos de alta calidad art{stica, cuyos valores son reconocidos por la’

crftica. Es un constructor -un escul tor- conciente.

El trataraiento que da a sus dibujocs en la s-lucién pléstica, s en ‘

grandes voldrencs uue Juegan en el planc y en r1 sspacio, dand. una
maravillosa continuidad 1 las formas, con un sentidc de unidad total.
Es un creador de continuioades figurativas que juegan :cn iirg. apr-

qultectura gracicsa, Jirie se prlasman los espacios.
Peiteado imprirs cn = ¢£r-22do la fuerza de su persorns' - 4] ¥ 1o
“Spiritual de su angelica: Tiridez,

Frn la censtruccidén de sus voldmenes escultéricos parte de elem-n
tos formales y estructur les.

Cin su labor cc*idiana ¥ conciente de su - rv, da a CérdobL- un nue

valor en 13 expr~sifn irdividual.

Bz "
Mnisset de F
- msset d¢ Espanes
Cerdobisl ‘Hisa & tadies o+  -guitectura y luego de pinturz en la Es
cucls Guperi-r ae Bellas Artes de la Universidasi Nacicnal de Cérdoba.
“n la pintur: = nota su espfrita analftico de elementes gecrétricos,
partiendo e ui: nzoil-asticismo, propio de Mondrian y Van Pceturg.

Se abre er €1 un carpo ilimitado de indgenes geométricas, ionde la
recta adquiere predominio.

Tiene mds de 700 estudios realizados durante un afio. Su espfritu
de investigacién de nuevas formas es pPropio de un hombre moderno.cieg
tifice, que se encuentra en el arte.

Se rerionciliangen 1 1c gue todo creador pusee* un métodc cient:{fl
¢c "mifc a la intuicién y censibilidad estéticas.

Un .ewo de inteligencia y espf{ritu.

Q

’.

£ MOISSET DE Z5PANED




2° bienal de pintura actual pipino y marquez
avalada por el fondo nacional de las artes

Pelutfo marthae

sakai kaz Uya

Pucciarelli

maric
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J.Lujdn

De origen cordobés, egres6 de la Escuela Superior de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de Cérdoba con el tftulo de Profesor supe
rior de Pintura.

Delicado y fino, de gran sensibilidad pictérica y fuerza e intensi
dad expresiva en sus xilograf{as. Dentro de un mundo metaffsico, casi
surrealista, con figuras subjetivas que se unen y componen dentro de
un prdenamiento de elementos plésticos, donde el negro y el- blanco
dan el clima ¥y atmésfera del escenario donde habitan sus personajes i
maginativos. :

En su pintura se destacan la riqueza cromitica y los grises, dando
originalidad ¥y vuelo a las figuras.




"Mujer y Iuna® 1.10 x 0.80m.
dibujo a pluma

ROMILTIO RIBERO

Obtuvo el Gran Premio Adgui
guisicifn en el XXXVII Sa-
16n Nacional de Santa Fe:Di
bujo y Grabado, con sy obra
"La siesta",dibujo a pluma.

|

| e

|@
"
&
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didbujos de Luis Saavedrs

p este espacio vamos a cromicar el muy simgle y extrafio juego

que desa wlla entre nosotros el antiguq y 'gtermo teatro de

t{teres.
Su presencia, no por sabide es menos cierta, se pierde en las mds
primarias expresiones de¢ ls humanidad. Bl t{tere fué oreado por
el hombre & su imagen ¥y seme janza. Dios, es el primer y nds extra
ordinarie t{tere, pues fué concebido para ser eterno., No e2 aven~-
tureda esta afirmaeién, si se considers que las figuras animadas,
lo son, Unicamente, en la imaginacién del hombre; alli nacen,tie-
nen vida y tienen muerte.

en los problemas del arte de

nuestra dpooa, tienen que fijar
con preocimsidn las causas que provo-
ocaron el regsurgimiento, tan eviden-
te, del testro de tfteres on el mun
do.

El t{tere acompafid al puedblo en
todas sus situaciones; en la pas,en
la guerra, en el hambre, en la pes-
te, en la fertilidad, y en %odo mo-
mento, pues, e® fruto del profundo
amor que el hombre pone en sus crea
ciones. Ademds, ee digno destscar ,
que el tf{tere tiene una presencia
agtiva junto al hombre; em maestro
y es amigp. Tiene una honrosa histg
ria revolucicnaria que lo muestra

L‘oe historiadores especialigzados
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val:iente ¥y combative. Un papel Jap rte depempeftd -n ura dpove L.l
ca de transformscidn bumara, :jue destaca su perfiiada y isefinida pre-
senci8a. ‘ :

En la £spafie oscurantista e inquisitorial, el teatro de t{teres se
refugid en lse asercs de los mds cléd icos reprcaentantes del arte popu
lar: loc juglares. Jurto a loe cémicos de 1a lengua, los titiriterce,
iifundic~on laes ideas progresistes y medulersz del Renacimiento y mu-
chos juglares y muchos titeres desaparecierc:, v :.uando con su . vida
tenporal ls gran audacia, la gran herejfa, =1 gran acto de terrorismo

otras épocas y lugares. Por ser profundamente humano, ningdn ac-
ciosar del hombre le ecstd vedado. Se le vid,durante las dos dlti~
mas guerras mundiales, haplarle.al pueblo en su lengua y de sus cosas
desconocidas éstas por el opresor, impulséndole a la lucha por la li-
berucién del suelc patrio. %as campifias de. Prancia, Checoeslovaguia,l
talia, Rusia, fueron testigos de su. vigoroso paso. Espafla, en defensa
dé la Repdblica, quiso tener a los t{teres en el mismo frente de bata
1la y en las manos de sus mismos hi jos poetas.
Con Federico Garefa Lorca, vinieron estos titeres a la Argentina.
Los mufecos, gue se colocaban como guantes en l@s ranou de quien
loe mane jaba, no eran desconocidos por el pdiblico argentin..Pero si,
venfun respaldados por su innato prestigio popular, y fueron recibi -

1:’3 {nnecesario analiza: en profundidad . :iesempefio del titere en

doe en cir-oulos de gente obsecuente admiradora de lo novedoso. A1l
108 manose~ron ¥ sUn siguen manoseadpa. Afortunadamente pudo escapar
“{aon pronto haci_ 41i1en lo nutre y vitaliza,

~ebtre almin carromato, o en 1= ~:lija de nlgdn to=ia, fué ST
rriendo jauscismente el largs caminG jue lo “livard i garazin £xacso
del pueblo,

" PAVA“

dibujo de Marfa S.
Domfnguez, de 4 a-
filos de edad. La
expresibn de las
formas,y su signi-
ficado intuitivo,u
nen una vieién he-
cha sin inhibicio-
nes ni preconcep -
toe

s




VIVENCIAS INFANTILES

La estrellita queviajo a la tierra

r las estrellitas.
nosotros nos gusta mirar gl siglo par:r:; para la tierra ¥

1 cielo les guste m
%oguggg’tzii‘egzrzllitas, que se querfan mucho, decidieron

hacer un viaje.

Cargaron sus plateadas mochilas.

. Espero que les
Hace muchos afios que han sali::'de 2{ cielo.

que tanto les agradaba mirar
LIDIA CINMAN
qQ anosS

guste esta tierra

Un viaje Fugaz

ta, de color nnrrdni‘b

unos bichitos, era

uy vieja ¥y chigqui
un milagro. Yo cabia adentro.

mo la cuevita de
yo viajarfa. Esto era

estrsllada, y cada ves me el

a 8
part{ una noche clar liouita hasta desaparecer. Y me acorcub:ozgr

ciudad se hacfa mds ¢
y més a la luna que er
zulado.
) Luego desceggi y a:ge:g
tierra no que
::tura queyestaba, miré hacia ab:j
caer. A cada rato pasaban grupo

a como una pelota gque 3@ 4nflaba, de

a ver que no habia

ien oscura y hueca co-
cdscara de nuez en que

evaba mds, La

diversignes‘co-o ;:
dres y amigos. Pensé en

e ‘1: ;‘corré los ojos por miedo &
de chicas que bailabanj yo no

podfa escuchar la misica y ellas se refan de mi{. Luego, no se o-
y6 ruido alguno, y el silencio me hacfa temblar de miedo.;Qué e-
ra aquella aparicién?

Yo no dejaba de preguntarme: jEsta es la luna, tan silenciosa
y brillante? gla que en noches de verano nos alumbraba para Ju-
gar mejor?

Cuando estaba a punto de llorar, lo que me veia solo, una ma-
no calentita me acaricié. Era mamd que me despertaba de una pesa

e LUCIO ROSALES
40 ANOS

El cuento en la lectura infantil

std comprobado que lo que puede conquistar la atencién infan

til, es lo que se ajusta a sus proplos intereses, Si el cuen

to que é1 lee o escucha responde a su realidad, se obtienen
insospechados resultados. El1 pequefioc lector no se ve defraudado;
aflojan los centros nerviosos que un principio dispersaban su a-
tencién y se entrega a "vivir" situaciones que han tocado los
resortes emocionales y despertado la curiosidad, A partir de en-
tonces, el ecuento se convierte en un importante vehiculo de tras
misién de la cultura, de la belleza y de la verdad, sin que €1
mismo advierta esa intencién.

Es necesario ser preeavidos, pues, si desde un principfe co-
bra conciencia del fin educativo o moralizader gue se g;rsigue )
se destruye en el nifio todo encanto, como la finalidad Termativa
prevista por el que lo conduce, 8,

1 cuento estd inclufdo entre las lecturas preferidas por el

nifio, La corta extensién de los mismos, permite que una rédpj

da y ajustada sfntesis se pongan en juego todos los elemen -
tos que completan la visidén de las cosas que le rodean:la inter-
pretacidén de los fendémenos de la naturaleza, la vida de los ani-
males, de las plantas, y del hombre mismo; lo que hace al arte ,
a la historia, a la geograffa, al hogar, a la escuela, al medio
en que vive, a la sociedad en general, éllo contribuye a desarrg
llar en el nifio sus facultades intelectivas,

Ahora bien, La asimilacién directa de tales conccimientos,sé-
lo puede lograrse cuando, como ya lo-anticipara, sorprendemos al
nifio entregado casi inconcientemente a ese universo que estd por
conocer,

Solamente la objetividad del relato, nunce la abstracc?én,si-
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de hechos gue concreticen las actitudes de los persona
?zs]:nsggapura accién, logrard despertar la curiosidad, la impa-
ciencia y la observacidén.

De las partes constitutivas del cuento, es la trama lo que jug
, el mds importante.
i E; gggtinuidad gel relato, con el encadenamiento lég}co de las
escenas, contribuird al pleno desenvolvimiento de sus vivencias.
) niﬁo recoge impresiones, sensaciones y se cmociona.

r infan-~
de imaginar va adquiriendo cuerpo en la ms;te

%1;?d§: h:n trssplantado los mundos y burlado los iimites del

tiem lugar.
Entusiasggdg cog el relato, a medida que escucha, tien?e algunas
veces a trazar conjuntamente caracteres gréficos,_cnn ’ineas po-
co dibujaias pero gue nacen de la espontaneidad. Interpreta a su
ranera el cuento y estos grabados son un documerto vivo y elocuen
ts de la psiquis infantil.

tero el nine nu sélo escucha o lee cuentos, 3ino cue €1 tambien
escrite dejando jugar a su imaginacién,

"GATO" -

M.S.D.
4 AROS

La Universidad

ubicacion de nvestra vniversidad

a existencia de la Universidad en nuestr: circunstancia corintesn

sdquiere relieves no comunes rare el procusac ultural y hasts yotid

tico-econdmico del centro de la Republicu. De =lguna marere ha -
tado vinculada la alta casa de estudios, desde el morento mismo ae au
fundacidn, a todos los acontecimientos que ha vivido este territorio,

Si no valoramos debidamente estos intereses, resulta diffcil expli-
car la rezdén habida para fundar el centrc de ensefanza. Ni el desarro-
1llo econdémico, ni el crecimiento vegetativo, ni la dcmanda de alunnog,
Justificaba esta creacidn.

En primer lugar, la Universidad significd la avanzada mdxime hacia
el sur, de la corriente colonizadora que tiene su centro en Charcas.

En segundo término, es una fuerte arma en manos de la Orden religio
8a de San Ignacio de Loyola,

sv vinevlacion eon el Pery

a dependencia de la Casa de Cérdova del doLinic peruuno, es uh  hee
l‘ cho que merece debida atencidn peara interpretar josteriormente su

actuacidn en el medio social. Las fuerzas colonizadoras llegadas
con Fizarro, fueron portadoras de las mds anacrdnicas formas feudales
e impusieron sus sistemas de explotacidn monstruosos en todos los luga
res conquistados. Otras caracter{sticas -producto del ndcleo ccloniza-
dor y de la muy inferior riqueza econdémica de la zona- son las que do-
minan a la corriente llegada por el lFlata. Los intereses contrajuestos
de una y otra, determinaron permanente oposicidn de los conquistadores
llegados por el Atldntico a los intentos de avances de las corrientes
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del norte. Cérdoba es, pues, un punto de avangada. Con la Universidad
Charcas estructura su centro de elaboracidn ideoldgica en el corazén
miswo de los dominios espafioles. Posteriormente esa oposicidén presu-
rendrd dos opuestas concepciones culturales: Cérdoba, defensora de
los intereses feudales que respondfa al opulento Virreynato del Perd
y Buenos Aires, permeable a las nuevas ideas venidas de Europa.Con la
creacién del Virreynato del Rfo de la Plata y la aspiracién hegeméni-
¢+ de Buenos Aires en lo polftico-econdémico, viene apare jada la funda
cidn del Colegio de San Carlos. Se concreta as{ una nueva esfera de
influencia cultural en la capital del virreynato con diferencias nfti
435 a la de Cdérdoba.

‘.C:DEB QIGEIEiLJl't<:1!E:

o 2leccidn de los jesuitas para la conduccidn del Instituto funda
\‘ 40 en Cdérdoba trajo innumerables reyertas entre las diversas 6rde

nes religiosas (1).
Sin esubargo, no fué casual la eleccién hecha por el franciscano
Fray Trejo y Sanabria. Los Jjesuitas, especializados deede su existen-
cia en la educacidén, y mds podercsos en las colonias espafiolas que to
das las otras 4rdenes juntas, eran la mejor garantfa para los fines
que ce postulaban. En relacidn a ésto, es necesario destacar la casi
incperancia de la casa de estudios durante un largo perfodo.Hasta que
en 1564 (cincuenta afios después de su fundaciédn) se la dotd de un re-
slavento, "carecid por mucho tiempo de organizacién general y perma-
rente, y arrastré una existencia propiamente embrionaria", dice el
historiador J.M.Garro; y agrega Zendén Bustos: "Su marcha casi nos es
desconocida", La explicacién del apasionamiento puesto, sin embargo ,
por mantener posiciones en la enseflanza, sdlo se encuentra en vieidn
de sus fundadores que, sin pretender resultados inmediatos,querfan a-
segurar la educacién e influencia en los sectoreas dirigentes de la so
ciedad, para establecer su permanencia ideoldgica.

Tampoco son demasiado honrosos los medios econémicos congue se su
fragaron los primeros gastos de la hoy ilustre casa. Sabidas son 1las
actividades comerciales de Fray Trejo y Sanabria. 5s interesante,como
documento de su negocio de esclavos, tranecribir un pérrafo de Alber-
to B. Mart{nez: (2)

"2l negocio(el trabajo de esclavos), a lo que parece, era tan se-
ductor, ofrecfa resultados tan provechosos, gue, no sélo era practica
do por traficantes particulares, sino que aun 1legé & tentar a altos
funcionarios eclesidsticos, obligados por su cardcter y ministerio a
condenar el inicuo tréfico. El obispo de Tucumén, la primera cabeza
.de la iglesia, recibid en 1602, una partida de 220 negros esclavos ;
con motivo de la llegada de éstos se suscité un incidente que fué lle
vado a la resolucidén del rey de Espafia.

'Cficiales de mi Real Hacienda de las Provincias del Rfo de la Pla
ta, decfa el rey en una cédula del 7 de octubre de 1603, he entendido
que el afio pasado de 1602 vino al puerto de Buenos Aires don Fernando
Tre jo, chbispo de Tucumén, & ver un navio que trafa al trato,"en el
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cudl le vinieron 220 piezas de esclavos negros"\;ic ie sujzieren de su
parte hasta 65, y que habiendo vosotros provefdc ©h autc darndo por

perdidos todos loe negros que habfan ido en cuairo navics con regis
tro de Juarn Rodrfguez Coutifio, el dicho obispo conf¢derado con el T-
n‘snte Genefral y Justicia que residfa en dicho puerto, y con otro
fraile da <u orden y un sacerdote jue llevaba consigo, Iieron su 7z
cer en que el "contrato pasado de Tedro Gémez Reyuel” ‘estaba en 3u
fuerza y vigor, y que bhatiendo tenico noticia del dicko auto una no-
che el dicho obispo did orden en sacar sus negros en carretas culta-
mente sin despacho nuestroj(Véase: Registro Estadistico de 1853, tomo
1, pdgina 14). Y concluia exhortando a los oficiales a gque le informa
sen la verdad de lo acontecido”.

Zn cuanto al valcr de la ensefianza iapartida, son suficientes 1ias
afirmaciones del Dean Gregoric Funes en su "Ensayo de la historia ci-
vil", libro II :

"Zs preciso confesar gue estos estudios se hallsban corrsmpidos
con todos los vicios de su siglo. La Légica, o ei arte de raciocinar,
radecfa notatles faltas. Cbscurecidas las ideas de Aristdteles con
los comentos bérbaros de los Aralbes, no se procuraba averiguar el ca-
mino verdadero gque conduce 2 la evidencia del raciocinio.la dialécti-
ca era una ciencia de nociones vagas y términos insignificantes, mds
propia para formar sofismas que para discurrir con acierto.

ca presentaba fantasmas gue pasabzn ror entes verdadz2ros. la Fiaica

lena de formalidades, accidentes, ,.ididades, formas y cuilidaces o-
cultes, explicaba por escs medios o= ferdmenos mds misteriosos de la
naturaleza.”

Estos elementos nos muestran nds o menos con evidencia, que ningu-
na razdn desinteresada de orden intel-ctual, guid la fundacidr de nu-
estra universidad. Todas las vicscicitudes polfticas en el futuro ten-
drdn su reflejo en la casa de 2ctudic cordotesa y ella, influird en
el nrocs=so general de la repidblica.

De la expulsion de los Jeauitas hasta 1918

1os frunciscsnos u la direccidn ie la Universidad, es un intento
ie yoner =ste certre de cstudios, al servicio del Hey rar irterme
jio lel gotisrno J- LEuenos Alres.

Los ileas rencvaioras de Carlos III, son resistidas por la mentali
dad feudal de los iiris=ntes de Charcas. Tal es la rivalidad entre
las drdenes, j tu. los intereses mane jados, que si bien las instruc -
ciones enviadas par: la expulsidn de 1s orden de San Ignacio, dispo-
nfan jue los cclegios y establecimientos dejados por ellos se coloca-
ran en manos ie! clero secular, los franciscanos conaiguieron juedar-
se con la Univ-rsidad. Una de las razones que hicieron cambier el pri
mitivo criteris, fué gue el clero secular estaba educado jus‘amente
por los jesuitis, cuyas influencias se guerian desterrar.

| 4 -Xrulsidh d2 les jesuitus, con -1 sdvenimiente t-ziorario de
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Guiada por manos inexpertas, la casa fundada por Trejo pierde todo
trillo. No sirve adn mediasnamente a los intereses a que estd destinada
La Revolucién de Mayo la encuentra en plena opacidad. Contindan las
disputas entre las Ordenes. Los jesuitas, aunque expulsados,siguen o=~
rientando la ensefianza a través de los maestros que habfan formado. No
es de extrafiar, gue Cérdoba se convirtiera en el mds importante centro
contrarrevolucionario en 1810.

Cuando Urquiza la declara Universidad Nacional, resurge la casa de
estudios. Sarmiento, portador del empuje comstructor de la burguesia
en desarrollo, trase sucesiva renovacidén y engrandecimiento.

No realizada una transformacién fundamental de las estructuras na -
cionales que consclidara nuevas formas en nusestras instituciones, la
cultura tampoco refleja radicales diferencias. La Universidad prosigue
siendo el reducto cultural de los sectores interesados en mantener for
mes ya caducas. La burguesf{a, que no ha realigzedo su propio destino al
no transformar, segin sus normes, la vida del pafs, tampoco consigue
cambiar el espiritu de la Universidad.

Consolidada luego la oligarqufa en el poder, la Universidad de Cér-
doba, sirve plenamente a sus necesidades. Es defensora acabada de sus
intereses, y forma los hombres de las clases ascomodadas que tendrdn
jue regir el destino del pafs.

Aquel viejo interés de loes fundadores por asegurar la continuidad
de su dominio mediante le conduccién cultural, tiene ahora su 1égica
expresién en las fuerzas més conservadoras que mantienen las ideas en
un verdadero feudo para el consumo y formecién de sus elegidos.

Tendrd que venir el movimiento reformista de 1918 para sacudir si-
slos de vejez e inyecter nuevos y vitales vientos a los muros de gro-
sor al parecer inconmovibles.

sociologia y politica

preguntas a

ISMAEL VINAS

35 afios, nacié en Rfo Gallegos,Sants
Cruz. Libros: "El 1libro de Juan Fer-
néndez", "Esto sabemos" -poesfa-

En prosa: "El papel de las izquier -
das en la polftica argentina"™; y en
breve, de la Editorial Falestra: "Or
den y progreso®, 3

Nirigié revistas y periddicos; entre
ellos: "Polftica", "Programa popular"
¥y "Soluciones",

Reside en Buenos Aires.

iendo Viflas nombre conocidc en los medins universitarios y cul
turales, aprovechamos su presencia en nuestra ciudad -donde tE
mé participacién en la Mesa Redonda sobre Cine ¥y Literatura-pa
ra abordarle de la siguiente maneras N

é QUE FPAPEL DEBD JUGAR LA JUVENTUD EN PiTSES NUEVOS CCMO ESTE?

El problema de los pafses periféricos y de desarrollo frustra-
do como el nuestro, es lograr al mismo tiempo moverse en los altos
niveles qu~ exigen la cultura, la ciencia v la técnica contemporé-
nea y concretar su persconalidad propia coms comunidad, El papel de
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la juventud entonces, consiste so .e todo en romner ~-n 108 mitos
y las deformaciones impuestas pc: nuestra situacidn Aentro ~el op
be capitalista-imperialista, abriendc nuestro futurc hacia 1=

constitucién de una comunidad real, con su propio e intransferi -

btle modo de ser que signifiquen la posibilidad del plenoc desarro-
llo de todas nuestras vc::'tilidades,

v CONCRETO, CUAL DEBE UiF  5A ACTIVIDAD?

Teniendo en cuente que toda comunidad constituye une est: :ctu-
ra cultural indivisible, la actividad de cada 1ng¥viduo de b de:
rrollarse dentro de su propio campo (artfstico, inteloctun 1. pol
tico, gremial, etc.) pero 8in perder de vista que no hay ningdn
campo de actividades que sea independiente del corniunto de la es-
tructura cultural,

4 FRTONCES, UD. QUE PIENSA DE 10S INTELECTUALES ARGENT N0O5: HAN
“ABIDO O NO JUGAR SU PAPEL; SEGUN SU PRiDISA?

Salvo raras excepciones, no. En la mayorfa de los casos ha a-
provechado el retroceso cultural de nuestro pafs, para convertir-
se en meros importadores de 'hallazgos' europeos.

En otros casos, han trabajado sobre un folkiorismo pintoresco,
conf-recionando con ojos de turistas. En casi todos los casos, han
S » teniendo en cuenta su propia individualidad, exclusivamep
¢ i querer darse cuenta que ninguna labor intelectual fructf-

u;de hicerse desvinculada de a1 sociedad en 1la gue se esté
3~ U000,

Zarandao

Perfiles poéticos de paises latinos
N1ZA (FRANCIA)

Publicacién francesa, dirigida por Henri de Lesccét. Ssve nimero
estd dedicacdo al escritor espafiol Mario Argel Ma.roddn, ael que
se extraen varios poemas pertenecientes a "El alma y los senti-
dos™, en recreacién poética al francés por H.de lLescoét. Foesfia
a la que define un caracterfstico sentido espacial, toda ella se
desenvuelve por el camino dialéctico que recorren las varias
vias que hay entre el cielo y la tierra, Pios y el Espiritu huma
no "racine et ame". Expresa a menudo un “ivo anhelo de elevacién
que la emparenta con la mfstica y particularmente la espafiola
del siglo XVI, en la que sin duda ha bebido el autor.

Pero tambien hallamos en el andlisis retrospectivo,aunque des
de ese més alld que significa liberacién "tout cela s'obluie et
s'sefface"..."car aujourd'hui, nous existons dans 1'&me",.

Otras veces el poeta comenta el trdnsito, como en "Respira -
tion d'outre tombe"™, que mds que nada ef impulso "pour que l'idme
a Heigne enfin sa demeure”

La muestra se completa con un poema de Rober Desnos, de ritmo
incisivo, trabajado de lucha y de esperanza.

Hay tambien un fragmento de Jean Cocteau, de neto clima su-
rrealista; poesfa como para ser comentada por un cuadro de Dalf.

Es destacable la sobriedad de esta publicacién, la crénica de
noticias literarias y los dibujos de Lescoét, de una auténtica a
cumulacién de expresiones francesas,

Tambien puede integrar el mundo de las revistas literarias,

H.R.
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i/ estado de sitio
A LUIS EDGARDO MASSA -ediciones Serpentina
/1\ ,&\ - Bs. 4s.

Pf;é;didoa de una sintética presentacidn de P, Wenner, llegan los
once absolutamente inexplicables poemas de Massa.

Si Wenner pretende que "la poesfa es un quehacer serio®, Massa se
encarga de dar por tierra con estrépito eemejante afirmacién. Sf, ya
sé. Me dirdn toda aquella sarta de pseudo-argumentos, esgrimidos por
los poetas "amillarados", que dice "AMISTAD": "la ubicacidn en el si-
glo, el realismo en la expresién, la poesfa que diga algo"...Perfecto

Pero, sefiores de la avanzada: Qud ubicacidn, qué realismo, qué de-
cir algo en la poesfa sacéis vosotros del siguiente "poema" (?) elegi
do al azar entre las once bellezas de Massa: "Al alba las llamaradas
e jecutan la orden / Los helados aventureros / derriban los bellos /
juegos, los dedos se pierden / tratando de encontrar sus antifuos mo-
dales en le tierra." . d

El "poema" se titula "El color de la tempestad” Qué quiere decir
Messa? Qué ubicacidn en su siglo expresa? Cufl es el tema elegido? De
saffo a Massa y a sus "colegas" a que interpreten ante cualquiera-pro
fano o no-el alcance del pretendido "poema". Francamente creo que no
podrfan. Ah, estos 'poetas' revolucionarios!

MANRIQUE PERNANDEZ MORENO -Ediciones
Trayectoria-Bs.As. 1956

Los 26 poemas de Ferndndez Moreno, que integran esta pequefia joya,
aparecen como caprichosos y superficiales ante la primera ojeada,para
ir poco a poco tocando nuestra sensibilidad y acabar encanténdonos.

Fay rasgos de tanta ternura, de tanta suavidad en el poeta, cuando
dice: "me muestras polveras / una de escocia / otra de ecd / pero 1la
més redondita es la tuya / despintada rayade sin colores / pero tuya®

Ferndndez Moreno no es surrealista de pose. Sus versos son sengi -~
1lios y claros, familiares. E1 poema "Jueves®, tiene algo de estes co-
sas, cuando: "él nunca pudo olvidar aquel viaje en tren...../ fué
cuando le dijo / pequefla como un catalejo cerrado" :

Y de pronto, lo insdlito, lo completamente nuevo, ouando tras los
t{tulos de dos poemas ("tus rodillas”™ y "tu cuarto") una nota aoclaran
do su falta: extraviados por la deatinataria.

El autor de "Beso en automévil" es un verdadero poeta. Es un verda
dero cutor, que no necesita de la palabra rebuscada y del giro rimbom
bante. Hiace gala de una maestr{a sencilla, que llega.

En su poema "?72?2?" , la revelacidén del amor humano le alcanza y
le atraviesa: "Sé que apresas la vida entre las piernas / y / estupe-
facto / voy corriendé a casa "

beso en automovil

Falabras comunes, lugares y figuras comunes, pero el poema se lo-

o
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gra, no vulgar, fuera ie lo cotidiano, »rrresivo, "meck "
El poet2 es un pceta, y que con esto nada mds debs ser i
Poesia B Ai
Sia uenNnos LYre€sS yopg -otoffo-196C i, A |

Lo rrimero que encontramos es un articulo de Pedro Salinas "La ni-
norfa litsraria®., Artfculos de esta categorfa serfan meneater’<o; ﬁds
frecuencia en nuestras revistas. Resefiado de su original "La e;“p catbe
za de turco o la minorfa literaria", aparecido en 1346, su leét;£81.=;
eficiente y hace pensar. Salinas, con su habitual Justeza, vierte C;n
ceptos que habrfa que tomar como pledras de toque para algunos de ;0:
"avanzedos3" o "inexplicables" de nuestra poesfa, As{, define al >o;w;
como “una soledad; abierta sf a todos er cuanto gque es comunicablé »
convivible..." , palabras actualmente clvidaias por los "genios" ryq
c;ificadas en aras de la comodidad y la profucidn de "producido i‘£n;§
rio. g

Encontramos, ademés, poemas tan buenos como el d
"El vagabundo mutilado”, Yy el de Pierre-Jean Jouve :Efgigz 302231::fun
t::;s! Los P*2mas de Luis Yadarola gustan, a pesar de su exceeivala’ﬁ

a. i

De los puetas representados en este nimero de otofio, preferimos
Antonio Ramos Sosa, Es ampli, pulcro y dulce: a resar de todc esto t:
ne fibre. Sus poemas son casi todos, breves e incisivos. =n cada u;g
é1 se propone decir una cosa, y, a diferencis de 1la mayorfa, la dice

"Busqué siempre un lugar / donde no res
T ondiesen 1 asg
hablasen en un murmullo / casi feliz.,." 5 v sl g oss

La direccidn, & cargo de Rafl Aguirre. "POESTA BUENOS ATRES" es unc

r:;ista buena, perc puede su aparicién tener mds ritmo, mds acelera-
cidn. ¥

Poesi )
esia =DOeSDO- N° 4 y N° 5 abr y dic 1953-1960 BRs.Ae.

Una publicacién cuatrimestral no alcanza a 1llanar los claros ¥ las
necesidades literarias de un medio ambiente cualquiera., Sir embarca
"POESTA = POESTA" es algo que vale la pena. A

El N°4 trae, entre otros, poemas de Roberto Juarroz, Alejandra -
zarnik y Mario Morales. Volvemos aquf, y a riesgo de pareCQ; w{urv“vu
res, al tantas veces repetido tema e yue no nos gusta ver'en lapk‘;‘
vistas trabajos de sus directores. Al menoce, no deo todos sué di;;ct;L:
rea; como en este caso, Pero perdonemos, porque Juarroz, ademds ée di-
recicr, es verdadsramente poeta, tiene fuerza, sale de lo vulgar:

+ese@n el echemo “e un 1n8tante 8in pue! taﬂ yo me s
/ P iento Je rron

: Mario Moralss tambien. Gusta., Es bueno:
Vengo de ser / pensamiento olvidado en todo" Y mds aielante, ::'n

’
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"Vengo de ser miradas". Morales hurga, rasca, demuele. No se queda
all{, formal como un nifiito juicioso: é1 pretende conocer, comprender
3e. )

Con dibujos de Laura Cerrato, cuyo nombre volveremos a mencionar ,
se cierra el N°4 de una Mena revista: "POESIA = POESIA"

ué diremos del 5° nimero? Pues varias cosas. Carlos Enrique Ur-
gqufa, con su ®"Lectura del llanto®™, se logra, y lo aplaudimos.

n noema de Clga Vilas, gquien aclara no haber publicado libros,nos
cervence de que kha hecho muy bien en no publicar. Si no, que el lec-
tor juzgues

"...fﬁs de esc mujer que llora / en un rincén de su pelo”.

¥ todavia hay mds:

®..."y la esperanza apareociendo siempre por algin bolsillo..."

Sus figuras quieren sencillez y fuerzas, pero se malogran,

L-oe2mos un artfculo de Bailey, que podr{a ser mfs claro, sin un dejo
de rebuscada sencillez que abruma, francamente; pero gusta y llega :
"™?j jelidad en l& encrucijada”

Z1 cierre del mimero cinco es un espacio muy, pero muy valedero :
"Hai¥u", nota y traducciones de Laura Cerrato, a quien felicito. Su
nota, sintética y medulosa, es informativa y original. Y los 13 hai-
cus traducidos son bell¥simos, tienen una especial transparencia.
Trenscribimos, si no, el siguiente, de Basho: "Frimavera que nadie ha
vigto: / el ciruelo / en el dorso del espejo™ Y este otro, del mismo
autor: *"La nieve que miramos los dos / volvid a ceer / este afio?"

Confirmamos lo dicho acerca del nimero 4: una buena revista. Péro,
no poirfamos leerla més seguido?

EL ALON ROJIZO EMILIO DE MATTEIS -Novela- 1960 Bs. As.

Por regla general, y actualmente, antes de le~
er uns novelz nos predisponemos a encontrar, una veg méds, el baquetea
do tems del amor bumano. O termina bien: €1 y ella se casan{"...y co-
mieron perdices, de los cuentos infantiles) o termina mal: ella muere
o cae presa de una enfermeded incurable, cuardo no contagiosa. :

Peroc esta vez de Matieis se encarga de gustar y hacernos cambiar
iz opinidn. El temwa es, sf, en parte, el amor. Hay un &1 y una ella .
Pero hay tambien una cosa de la que generalmente los autores se ol-
vidan: lo humeno. EL ALON ROJIZO tiene vida, estd escrita entresacédn-
dole a 1la vida hilados y matices. Carlos Garalt es un Hombre, as{ con
maydiscula. Es un hombre que razona, actia y ama y adn odia como hom-
bre. Su personalidad, riguisime, nos acompafia ain después de haber
terminado la novela. Corinth sostiene su femineidad como una bandera,
durante toda la obra.
Le situvacidn que se plantea casi al final, la indiferencia provoca
da por un hecho absolutamente humano en la persona de Garit hacia Co-
rintk estd exquisitamente lograda. El final, si no es rimbombante,re-
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sulta medido y justo. la trama, tan interesante, mantiere al lector
en esa incert!dumbre que c3lifica a una tuens =ovels como tal.

Sin embargo, hay detulles, gue no porque sesan sélo detslles, debe-
mo8 olvidar. Por ejemplo, y 2n primer lugar, la casi demasiada fic-
cién del clfmax de la novela. Fo me refiero equf a su falta de reali-
dad, pues he escrito antes que =i algo hey en ecta obra de de Matteis
es eso: la exactfsima interpretacidén de ur hecl.c susceptible de ser
real, No. Me refieroc al ambiente, a los misuos ncanbres de log yersona

Jes, a la falte de ubicacién determinada de la accion, los lugures
los hombres. Esto habrfs contribufdo mds sin al logro de "EL ALON RO-
JIZO".

Y en segundo término, lo rebuscado dal estilo. De Matteis abunda
en palabras extrafilas, oscuras. El habla de "la gélida neblina® yde*u-
na calzmorra de regulares l{neas"”, de "el arbitric de una serreta sin
cabestro". Porqué? Porgué hay en de Matteis ese inexplicable afdn por
las palabras altisonantes? No hay necesidad de llegar a frases de du-
doso gusio y cargazdn como, por ejemplo:

"no era mds que el resultado de une scomodacidn de su cartulario a
lav awbicionee delirantes de un polftico trolero megaldémano”

Aquf se ve cumplida la vieja afirmacidn de gue la letra mata y el
espi{ritu vivifiea, Reprochamos esto més que ninguna otra cosa, a un
buen noveliata como de Matteis seguramente 1legard a2 ser. Por lo de-
més, EL ALON ROJIZO es una novsla que se delja leer, Y que se debe sa-~
tudier, La Zditorial Aldabs, discreta, sencilla y esforzada,

AMISTAD afio II N® 6-7 set-dic 1959 Bs.As.

Esta es una buena revista., Los dos nimeros que aca-
bamos de leer dejan una impresién positiva. La N°6, encabezada por su a-
Justado artfculo: "La corona de perejil", nos prepara un clima mds bien
bélico y exigente; leemos as{ la "Tercera elegfa de la tierra”, de José
Portogalo; “Poema con hijo", de Jorge de Lellis; a Nira Etchenique en su
"Corteza Seminal"; y a Manuel Pacheco: "Carta de Kanuel Pacheco a Manuel
Pacheco", todos ellos poemas buenos y de significado, que se destacan en
la entrega.
La critica de libros es prolijamente hecha, con versacidén y amplitud.
Por dltimo, el artfculo de Koremblit, serio y meduloso: "La literatu-

ra que tiene que ver con la literatura" revela conocimiento literario, y
sensibilidad de captacién.

El N° 7, 8i bueno, no es me jor que el anterior. Su "Sonetos...y sone-
tes" peca quizds de aventurado. Porque no podemos criticar a los "compo-
nedores" de sonetos, cuando "la cabeza" no nos da para escribir el méds
miserable de ellos. 0, mejor dicho, no es que no podamos. Podemos. Pero
entonces la critica se llama envidia, y es tan diferente todo. Porque
poesfa moderna, lo que en general entienden los "genisles" poetas moder
nisimos, por poesfa moderna, es algo tan, pero tan cémodo y fdcil de res
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lizar. Bueno, no seamos severos,

Gloria Fuertes, con sus dos poemas, €8 1o mejor de la revista. "Ma-
dre de pueblo" dice mucho, aunque el final sea torpe: "Prepdrate,hi jo,
/ que te van a tratar a patedas"”. "Hoy no me hablo con Dios" es autén-
tico y fuerte. Hay otros poemas, como: “Canto paralelo para el membri-
110", de Urqufa; "Ditirambo® de Sabat Ercasty, y "Desfloramiento de la
luna", de José Isaacson.

Lo ya dicho acerca de la seccién de oritica, se repite en este N%sa
tisfactoriamente. Y encontramos un artfculo del autor de "El tdnel" :
"Sexo y Tango", que pinta de cuerpo entero el alma popular de este ti-
po musical.

Dirigen "AMISTAD": José Isaacson y Carlos E. Urqufa. La revista se
imprime en los Talleres Grdficos de Editorial Américalee,Bs.As.

Algo para recordar: repetimos que no nos gusta ver en las ravistas,
constantes trabajos de sus directores. En fin, es cuestidén de discre -
cidén, mno?

aflo I K°5 dic 1959 San Juan

Revista bimestral, bien presentada y de mejor oontenido, este nime
ro de Utopfa gusta y conforma. Salvo el editorial y un articulo de
Humberto Nacfas, director, el contenido son poesias.

Por orden; Osvaldo Neyra: "Poema de amor para los Jjustos”, un frag
mento que no llega a apreciarse con plenitud, quizé por su condicién
de frigmento; en segundo lugar, "Calesita", de Escudero, tiene una be
lleza luminosa y pueril, de despreocupada filosoffa cotidiana:

"Quien sube en calesita no / pasa dos veces por el mismo sitio"
"Cierto que el disco de la calesita no gira, / que se traslada como
una alfombra mdgica?"

Lespués, Natalio Kisnerman; "palabras a la hermana" esti lleno de ternu
ra y a la vez admirablemente justo y logrado. £l viejf{simo tema de la
fraternidad nos llega a través del poema de Fisnerman, con tanta maravi
lla y genuinidad como si fuera recien estrenado. 1 hombre vivido ~“dice
a su hermana, entonces: ..."cémo decirte, hermana, / que tengo seres
frustrados en la lejanfa / que el juego de 1as miscaras continda".

Fl "Nocturno en el puente colgante”, de Claverc, no nos satisface
tanto. No lo entendemos bien, aquf, desde mi tribumns méds bien bisofla e
ingstintiva. Pero "El viejo varén" vuelve a retomar la 1{nea general
de la revista. Graciela de Sola, con "Ausencia”, y Rosenfeld, autora
del poema un poco mis arriba citado, estdn bien ubicadas, aunque siem -
pPre se nota ese 'algo flojo', comparando la poesfa femenina con la del
sexo opuesto.é Porqué?

"Acta N°1", de Urqufa, es casi snob, pero se mantiene adn dentro de
los contornos 'legibles'. Y "El huevo de pascua", adonde Angeli forja
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jna como honda dulce y llevadera: "El hastfo es un gran huevo de Pascua
{ Todo redondo, todo redondo en la canasta”
Finalmente, Alfredo Pastor: "En la cesa del viento"

Hago por dltimo una pregunta a Utopfa:d porqué, con un esfuerzo, que
erfa bien mirado, no aparece mensualmente? Semejante adelanto harfa mu
ho bien a los literatos, literatoides y ridfculos de la poesia.

JU[erDe afio IX Ne 33 set-dic 1959 San Merti{n Bs. As.

|

Se abre el ntuerc 38 de EUTERPE con un articulo de su director Ju
lio Arfstides: “epflogo para quijotistas", y aunque no nos gusta, ge-
neralmente, ver en las revistas espacios ocupados por sus propios di-
rectores, hdacemos ahora una excepcién para elogiar deasde todo dngulo
el "Epflogo” en cuestién. Arfistides lanza a fondo las palabras, como
un florete mégico. Es un magn{fico alegato a favor del Ideal,cualjuie
ra sea su nombre y su color y dimensién, y dando al Ide:l, de una vez
_por todas, categoria de Humano y de Real, cuando dice: "Algunos de

3100 que remamos por otras aguas pensamos, a pesar de todo, que el pan
espiritual heredado, que el pan espiritual que dijo Jesda, no es cosa
de bulto sino de Vida" El nombre de Miguel de Unamuno ha florecido en
verdades y estocadas que Julio Ar{stides nos hace sentir.

La seccién de pl4stica se ocupa en este ndmero de los p}dsticos de
Buenos Aires, entre otros y los mejores: Juan Otero, Francisco Galey,

Alberto Castafio y Alberto Buatois.
Descotte y su poema: "Los instantes" resulta bueno pero no supe -

rior; igual juicio para Espinosa Bravo:

4 "Trigsteza
sal de légrima en la boca de sed", con figuras logradas, para des

pués -inmediatamente- desdibujarse con el cantito infantil y escolar:
5 *hilo de Lune
i que se anuda”.
: Sin embargo, el soneto de Luis Ricardo Furlan "Faena en la niebla”
| e8 mejor y nos saca del erojo. La niebla "ya celebra en el 4rbol -su
. consumo-/ con extraviados p4jaros concilio®. £
' En poesfa, lo mis justo y lcgradoc es la “Carta a Rafael Albgrtl de
Garcfa Velagcpor su sabor profundo y espafiol que 2 2ué negarlc?aquf
en' el pafs es fruto exbtico cuando nc mal imitado. 51 Garcfa Velazco
» que es un gran poeta, dice estar, y magnificamente dicho, en/la g
+"...Espafia pecadora,/ la de siempre, la de lcs pies muertos ¥y e
corazén mds lleno de soledad que un rfo..." nosotros esta.0s en una
Provincia indiferente y estancada, no sblc con los pies, sino con los
0jos muertos. O es que le habrdn vivido alguna vez?

Completan el ndmero 38, un soneto de Giribaldi "Paisanc muerto” y
"la simplicidad es cosa santa”, artfculo de Genzdlez Arrili.
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