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través de la ventana blanca y verde lo atisbaba, Vefa su perfil morenc y vigoroso.Un

hombre, Verdadsramente un hombre, Con su largo torso derecho, su andar mecide a uno

y otro lado; los labios llenos, Un hombre, La primera vez una cosa extrafia y calien—
te le subié por el cuerpo hasta detemerse 21lf, em las mejillas, Temblando, detenida en
las mejillas, la cosa aguella de la primers vez, Y después la misma sensacién cada tarde
cusndo cafan los lentos dedos azules del crepdsculo sobre las cosas, sobre los rostros ,
desmenuzdndolos, El desconocido tenfa los ojos fijos en su padre, Segufa todos sus ges—
tos y palabras con ensimismamiento, Y ella, atisbéndolo por la ventana blanez y verde.Co
mo un rito, Como algo de misterio y magia, Vié como crusaba una pierna sobre 1a otra,Vid
la 1fnea dura de la pantorrilla y del muslo, Un diluido doler se despiomé por su cintura
o frfo; uwn calor., Un dolor, El hosbre la mird por un ingtaate, Hubo luces por wm instan
te. Hubo, afuera, en las calles, un sdbito silencio de bocinas, un descorrido silemcio
de t-mos. La michacha tras la ventama blanca y verde ls sostuvo la mirada,lentamente, de
liberadaments, con aquella cosa agridulee y oscura que le nacfa desde el cmt.ro del ser
¥y se quedaba detenida temblando, en las mejillas flacas,
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staba cansado, Suefio, hambre., Y la mujer mirdndolo desde su escondite blanco y verde
I 1Qué queria? Parecfa un bicho, una vaca triste, no hube T3z que 61 no 1la mirara sin
& tropon.r con & nindl bovina, hartante. ;£ querfa? El no crefa em miradas.Habia o
tras cosas mejores, m&s verdaderss., Habfa conooido nds mujeres que suefios, Le gustaban ,
sf. A ningén hombre le desagrada tener entre sus hrasos um lindo cuerpe blanco de mujer;
vibrante, misterioso. A €1 le gustaban las mujeres, Pero quererlss, lo que se llama que-
rerlas, no, Eso no, El amor, el amor, Zonceras, El amor no existe., Jamds existié.El amor
8s @30, un cuerpo cimbreante y desnudo, en la cama, que es el lugar en donde caen todas
las mfscaras y los suefios, Entonces escuché la ves, mmilde y temblona, lx voz plantada
frente a é1, y tendiéndole el fajo de papeles blancos y azules, ogmo pequefias banderas,

-"Llévese esto" -y le undfl el manojo con urgeneiz, -"Por favor,Llévese esto”,

Salié a 1a calls, Autrid el fajo de pequefias banderas, Ias hojas estaben lisas y eran
blancas, escritas con tinta azul pdlide, nomm Eran cartas, De amor, Se
qued$ hasta bien de noaho, pegado a un farel, isysnds lag cartas, Numea habfa lefdo nada
igual, tan belle inexplicablemente mmano, Jumoa, en sus casl treinta afios,Hasta la
nafiana, siempre iv-dn. Siempre popdat‘l:tml. Las cartas. Las banderas,

wando I nochs se hubo desplomade lmto sobre la ciudad, después del éngelus
omm]g;t_t]nrlumhdaymmnsmml,habodusylnsrostros 1
v los motores bufemts su impaciencis, Algumas.rameras se pasesban, calle arriba,son- {
riendo, con sus suplias cuderas vzlanceadas. bu-utc.t en todes hdos 1a ﬁ.abro, la
prisa, ‘o1 destiempo, Y nadi@ se habrfa détenido a mirmursr pelabras 6omo drboles,amigo ,
péjaros, poema, M.uh&hdﬁdﬂomhﬂan sabfan que esas palabras ¥y sus ini
genes nada importaben, nada eram, apostadas contra la hora de la fiebwe y el doueosngo
. sommmnu, unofmtonlom, desde lejos. Hasta que ella llegé hasta
mmwummnm,yunwmmm Se fueron por las ca-
1les estrechas, esquivando nifios gritones y pendencleros como animalitos, Pasaron puen—
tes y esquinas, y siempre 41 con sus manos helades, déndoles tibieza. Poco hablaron y I
sin embargo al despedirse sabfan mucho de sf mismos. En las dltimas calles, ya sin duda |
ni luces, la volvié hacia sf y la besé. Le besé la boca prafunda y hdmeda, como un inaca
bable pozo fresco, Era profundo el pozo, y dulce, Era virgen., La muchacha lo miraba como
a través de largas y fatigosas distancias, Le pasé los dedos blancos y largos por la me—
jilla curtida, Y é1 necesitaba decir cosas, -"Ses igual que un nifio,Parecés un chico,las
cartas que escribis, son tan lindas, Te quiero, ;entendés?® Ella sonrefa vagamente, con
miedo, Hubo muchos crepdsculos, Ias manos unidas, fijos en algin punto del espacio y del




ti=apo, rubo crepéic . La suchacha le trafa regalos cade dfa, Hojas, raicillas estira
‘s v tiesas, gusac. . luz, dariposas, caramelos largos y listados, Altos caramelos a-
©2les iy blaneos y plzu . ELl ne sabfa entonces si sonreir o llorar de alegrfe, Pero calla

-2, ¥y €lls le contaba ..istorias singulares, infantiles, de hadas y caballeros y brujas y
castillos. Le contaba 1istorias que sélo creen los nifios, v le hablaba de tds td sabes,

14 imeginas.,.;Cémo no amarla entonces, cémo no guererla con tode el cansancio de su al-

:‘:)a? Xl hombre sentfa nacer dentro suyo un enorme y trasparente lirio, Enorme, Inexplica-
le, J

n los frboles, la llovizna acompasada y mansa, Una noche de invierno, el frio, Iban

caminando, bajo el frio del invierno y é1 no se cansaba de mirarla y de tocarle la a

largada frente y los cabellos, azules ya de tan negros, Llegaron a un puents, Se in-
clinaron a mirar el egua, -"Hoy he lefdo un poema" -la voz era aflautada y humilde, ama-
da, -"He lefdo un poema que dice:; Quisiera hacer contigo 1o que la primavera hace a loe
cerezos" -y torné a mirar el agua negra bajo el puente, De pronto se volwid y lo enfren-,
t6 y le suplicaba: -"Sabes td qué hace la primavera a los cerezos?” -"3i",Ella se apartd
un mechén sobre los ojos, ~"Hdzmelo" El hombre le tomé la cabeza entre sus manos.la es—
crutaba, Brillaban los ojos del hombre, habia légrimas en sus ojos. -"Hézmelo.Yo quiero
sentir que td me vistas de flores" Y la llovizna, aquieténdolo todo, dulcemente.

cfa., Recordaba la figura acabada y torpe de su madre, enjuta, encorbada sobre la pi-

leta de ropa sucia, Despreciaba su infancia, sus juegos de nifioc miserabls, sus diver
siones baratas, sus anigos, brutos y baratos como él. Esos recuerdos le estorbaban,le pa
recia inacabados, no comprendfa bien. Para €1 el universo acababa en los desmudos brazos
de su pequeila, de su amante, en la mirada fija e inexpungable de aquellos ojos parduzcos
en la infantil pureza de las entregas. -"Te amo ahora por sobre la muerte y més que la
vida" -le habfa digho una vez, la primera vez después de hacerla suya, Y ella habfa son-
refdo con su sonrisa lejana, El tiempo.

n ecordaba su nifiez, su vida de hombre pobre, de hombre de pusblo, potrs, y entriste -

la hora del crepdsculo, cuando apenas anochecia, Iba felis, Le llevaba una rema de

cerezo, florida, en estallidos. Una preciosa rama de cerezo, le habfa dicho a la em-
pleada de la florerfia, Habia observado cémo la mujer trabajaba con la vara entre sus ma-
nos, nasta que quedd envuelta y ordenada, bellfsima, liviana y 4gil como la pequefia,como
su emante, Iba iluminado, con su rama de cerezo florecida, Subié al dmmibus atestado.Con
una mano ciudaba la vara de cerszo, Con la otra empujaba las espaldas sudadas y encorba-
das, pidiendo pasar, Alcanzé a sentarse en sl dltimo asiento, Delante de 61 viajaban dos
muchachones estudiantes, Vié con dolorosc placer las amplias espaldas, los movimiantos
adn torpes y cortos, la vitalidad que les rodeaba, El, que era ya un hombre de treinta a
los, que hubiera deseadec ser un muchzchén apenas, pars no saber de amor sino lo qus 8u
pequefia, su amada pequefia le btrindaba, Miré con amor la rama de cerezo. La cuidé con sus
2enos, la amparé con sus manos grandes, de hombre de pueblo, El &mibus, repleto, jadea~
ba, Habfa wm olor espeso & cuerpos humanos, a trabajo, Y las palabras le alcansaron de
proato, a través de todo ese olor, & través del profundo amor y dolor de su mirada, cui-
dando sus manos la vara florecida, -~"la hija del profesor G...,la de la calle alta, hom-
trel -"Ah, sim El otrec estudiante recordabe ahora, su semblante aparecia tenso, recordan
do, No pudo escuchar lo que hablaban, Risron gruesamente, como cusndo los hombres hablan
de coses carnales, Fl intuyé un invisible alfiler paralizéndole los g@gzos, la piel de
sus brazos, Quiso escuchar, necesité saber, escuchar. Y temblaba epenas, antes del miedo

de escuchar,

Ahora hablaba el otro, un joven de cabellos rubios y ojos feroces y animales, -"S{,u~
ne loca...Pero qué clase, ché, qué clase,.y -Se acercé un poco mds, sélo un peco nés,
_iYo crefa que era une inocente ;sabés? Qué sé yojy me bablaba de una forma,...¥o no habfa
pensado mmea ysabés? Y un dfa me sale con no sé qué cuento, que habia umn poems, Do me &
cuerdo,.." Su rostro delgedo se distendié en la sonrisa feroz. -"Pero qué mujer, hijo,
qué mujer...? Y refan desaforadamente, beséndose las puntas de los dedos en ramillete,

Desaforadamente,

0 na tarde -apuntaba la primavera- iba a su encuentro, Se citaba siempre a esa hora, a

285

1 nifio venfa silbando por el cemino, Los pies descalsos patsaban piedrecillas sotre
el camino blanco bejo la luna, Silbaba, Metié las manos al bolsillo, Vié las moles
= oscurss y muertas. Le gusteba mirar los émnibus durmiendo, bejo la noche calma de la
vrimavera, (e gustaba, los queria, Eran niffos como 61, dormfan y quizds sofabsn como €1,
“a scercé hasta la superficie lisa y brufiida, Pasé cl dedo sucio por la superficie,y 1le
varecié que escribia su nombrs sobre la carota grande del-émmnibus, ;Tendrfan piel los ém
aibus? Adentro estaba el howbre limplando y sacudlendo los asientos, -"Fh, chico, sali
;. de ahi" Le tird una cosa alargada y retorcida, Cayé con clerta gracia sobre el suelo,le-
n vanté mindsculas nubes de tierra, Cesé de silbar, las msnos morenas recogieron la  cosa
3 oa{de, Era una aplastada rema, quebrada y seca, Tenfa algunce capullos claros, desgrans-
| dos, La olié, No habfa olor, No habfa mada, Brillé un momemio bajo la luna, p pensé
¥ 38 la llevarfa a su madre, de rsgalo, 0 la guardarfa junto a sue juguetes. Jurto &1 sal-
o dadito sin cabesa, junto a la pelota borrosa y carcomids, No, se la darfa a su madre, Ha
¥ rfa gomo su padre, oomo sus hermanos hombwss, Iba a entrar con orgullo y harfs rulde y
K después sacarfa la vara del bolsillo y le ddrfa;-"Un regalo, Ah{ temés = regalo® Sf. A
= - su madre, Lindc, Harfa como hacem:los lcmbres, Lindo, La pequefia vara desaparecid en el
T holsillo mugriento, Volvié a silber, Silbando todavia, el nific se metidiem la noche,
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& na ols bravia como vn bloque de estafio se estrella conira el oapu:iomuguad;l en ;h:;i—
! zonte, y sperece msgnifico demtro de su pequefies respecto al mar, que, co'
‘ ds O.:;spanneiu 7 sspuma, lss contorsicnes dsl acerc entrs =l embate de la tempestsd..
N enloquecido por sl ulular sin pausa del viente, sl verdeasul convulso, el gris feline del
A cielo- , componen un cuadro que bace recordar las fierss luchas de la juvemtud, El barco
aigus con la proa sefialando su destino, entre la furia desencadeneds. Rampiends, geometri
L sando el agua, va sabalgendo sobre-eristales. Ds pronte; lss nube:'a..'m:sru las formas
F de 1a fidelidad, Ss detienen serenas, contemplativas, despejadac. fisw: sulre ellas u:]a
lengua celsste y sl sol se precipita en haces de fuego jugando sobre e. sar un ajedresz de

oro y plata,




neas, de arenas y pescados, rodea y penetra al navio, El agua recta le amarra, Insx

plicablemente queda fijo, sin rumbo, sin puntos cardin-les, El pasaje se intorroga
la causa de ese detenimiento, La tripulacién ignora el motive, Las méquines funcicnan,

Il buque parece haber entrado en sopor., Ascienden los violines y las celestas del
fendo de las apuas, y dan sus acordes contra los pérpados de mimbre, resbalando entrs
las manos medio muertas, invadiendo los pechos latigados por sefiales., Y ss oyen voces
que claman:; ~";Quie.o ver a mis pequefics! [Trdiganme & mis criaturas de Letoniai™ -" No
puedes dejarme mi emor, No, td, que hueles a jazmines en los senos]" -"No quierc morir.
Esta carne mia, Estos suefios afn no consumados, Esta ignorancia, No debo morir, No co-
nozco el carifio, Oh, qué solo, Dios mfol" .....

las mdquinas funcionan, Ia angustia crece por eso mismo, Nadie sabe por qué funciona
la maquinaria y el barco estd detenido, fijo, con su meta diluida, Se eleva ahora -uni-
do a la mdsica surgida del mar- el coro del ansiay; jQué se rompan las méquinasiQué las
manos con copas por el aire hagan brotar nuevos édrboles, cantos ligeros] jQué las ma-
dres abracen a sus hijos y sonrientes, frescas, sesn eternas primaveras] |Qué las no-
viaa vibren en las pempas al galope del potrillo, y em las ciudades sean veranos incon-
clusos! ;Qué los hombres, benditos o malditos, lleven en su frente un reposo, em su es-—
piritu una inquietud, y em sus suefics un amigol [Qué haya en cada rostro un rocfo y en
cada mirads una fe! ;Qué todo vuelva a trasformarse en albal

" uere el meviodfs vertical., El mar ha recuperade su pelo lacio, Una quistud de chime

ble, con la muerte a la espera, Rusdas, Léminas de acero. Dientes. Mecanismo mondto
no, Cansancic de las cosas familiares. Cansancio de los trajes lineales, De la leal

£ ncrucljada de engranajes obnubilando con su ritmo, La existencia, breve, intermina-

tad, De dormir en ls misma cama noche tras noche, Cansancio de los almuerzos y las ce-

nas, Cansancio de la propia imagen, Cansancio. Cansancic. Cansanclo de las protestas ma

duras y de las semillas germinadas, Del pensamiento,

sorprendente del fmpetu. las ruedas giran, suben, bajan, entran, salen, van,vienen,

surgen, desaparecen, brutales, jadeantes, Acero o hierro: jcacenas! Paredes o muros
iCadenas), Dormitorios o celdas: [Cadenas] Pero el espiritu percibe la realidad de un
pafs ideal; Francia, India, China, Japén, Abisinia, Italia, Alemania,..

El barco permanece inmévil, La maquinaria funcicna, Y el barco sigue immévil, Traspi
ra bajo el chorro ardiente del astro., El misterio quiebra la inceriidumbre y vibra en
el aire un disimulo exagerado, Hasta que llega el instante em que la tripulacién y el
pasaje sélo piensan en el ocfano que les rodea por todos los puntos imaginables, La cal
ma del mar, de la atmésfera, esa calma exterior qus trasmite el elemento verde,esa quio
tud semejante al beso de las aguas en contacto con los muslles, penetra en los seres y
les entrege una suerte de verdad sin fin, Ias horas, amarillas, trepan a babor y sestri
bor, como un otofio hfmedo, sombric, o caomo un vels triste bailado por el viemto y la
sal, Es que las anclas ya no son pdjaros? ;Ni el viento;, ni el mar, ni la fieresa gris
ni el abismo, empujerdn este cascarén agrietado por los golpes de la soledad?

R uedas, Hélices, Calderas, Movimientos, Toneladas de fuerza en las méquinas,Soplo

se estrella contra la quilla, Resuena la espuma destruyendo la desesperacién, El

grito ds color., Los aleluyas lamiendo al viejo dfa, Las manos huecas, de metal, de-
tenidndose en el dltimo ruego. Fl acero feroz, viril, pariendo las . Y la esperan-
ga nueva, nacida de un llanto seco, mojada por la ola, hecha roea por la es «1Todol,
anuncia que una voluntad unénime y tGnica, desde mds alld de los limites de lo coanciente
canienza a empujar al navio, que con pssadez, arrojando el mmo de sus hocicos que reso
plan bestialmente, se desliza antre las aguas, sobre un mmdo de coral.

6orpresivamenta se abre un abanico inmenso, conmovido, anhelante, Un golpe de peces

iedo, expsriencia, reflexién, se funden al fin en una espera activa. las almas acep
tan la acclén y con risas o llantos o gemidos o gritos o silencios, reanudan el via

e,
Un sudor de nebulosas chorrea por los pechos, @antre un largo escalofrfo,
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o tendrd sste exémen, el ca-
dan no ser muy alentadores,in rédcter de un manifiesto da-
tentar un andlisis objetiviza
do de la realidad musical en Cér—
doba, constituye en este momento,
una tarea adecuada. Y dso,por cu-
anto la pequefiez del medio ambien
%e, nuestros mayores o mencres ds
heres con sus grupos, y sobre to-
do0 la aussncia de elementos de
comparacién, determinan una vi- idea de conjunto, que nos permi-
31dn niépica que es necesario co=- ta conccer qué es lo que aquf se
sregir. hace y con qué elementos cuenta.
N
[ drfa afirmarse que la oultura musical del pueblc estd
dada por la cantidad y calidad de sus coros. En aste as
Pecto, Cérdoba ha manifestado inquietudes, desde bastante tiempo atrds
En este momento, presenta una media docena, integrada por los que ac-
tdan con mayor asiduidad. Citaremos al Coro de Cdmara de la Provincia,
iirigido por César Perreyra, figura de positivas condiciones,pero limi
sada en sus recursos. La agrupacidn que ha alcangado um buen nivel,dié
Hltimemente le impresidn de no poder ir mds alld de lo hecho.

El que fuera Coro Lirico, constituye en la actualidad un segundo co
ro de cdmara oficial. Lo gufa el director del Coro de Madrigalistas
"Claudio Monteverdi", Maric Perini. Poseedor éste, de sflidos presti-
glos en su oficio, puede, sin embargo, seriamente reprochérsele no ha-
ber mostrado siempre el plano estdético de mayor calidad.

El resto de los grupos corales, talla en un nivel més bajo que los
nombrados, pero hay valorses en ascenso. Mencidén particular merece el
Coro de Nifios, por la loable lebor pedagdgica que cumple. Fué creado y
88 dirigido por Herbert Diehl.

a ¥n cuando los resultados pue-

quilamiento de un ciexrte orden o
"desorden” de cosas, para srigir
sobre sus genisas, un NUEVO GOS8~
mos, Nada de ello,puesto que to-
do lo realizado interesa, aungue
an funcidén de su superacién. En
este caso se trata de lograr una

Comenzar por la actividad coral no es casual.Bismn  po-

daista, de destruccién y ani

|
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En 1 se presencid por primera ves ume temporada 14~
cmTo uco rioagzZEMufrquo se oumplié con dignided. E1 reperto-
Y DI CAMARN i, fué 10 més tradioionsl de la Spera italiana. Puera
de ésto, solo puede recordarse intentos loocales, efectuados en afios ap

teriores en sl Teatro Griego, conoretados en desmafiadas vcrnion’o. En
ocuanto al Género del "lied" queda préoticamente reducido 2 nada,sl reg
tamos algunos ensayos aislados. Esto debe entenderse por la ausencia -

absoluta- de una "real" escuele de canto.

La Orquesta Sinfénioas atraviese momentos de pobre tomo

GLNLQO art{stico. Dasde que fueras fundada en 1932 ha debido 89
b\NtON\Qonrtu'. entre otros el grave problems sconémico,adn en
aus atriles. A ello, tenemos que unir 1a decidide imcompetencia de 8l-
gunos de sus misicos y la falta de una més vive compenetracién entre
director e intérpretes. Es lamentable asimismo que sl repertoric ss dg
senvuelva dentro de lo més trillado; Jan Sibelius puede darse como lo

avanzado que se suele ejecutar.

m‘.Por lo quoqrolpoota e la Orguesta Munigcipal, adn no ha conseguido
un grado de calidad estable. Interesante perspectiva abren des conjun-
tos de nueve promocidén: la Orquesta de Cuerdas de Yilla Marfa, dirigi-
da por Herbert Diehl y la Orquesta de Radio Naoional, 2 cargo de Feri-

ni.

lmTQoansxn este pentagrama, pueden citarse dos o tres nombres
de valor: Oscar Osvaldo Villar(piano), Eduardo Gasparri
ni(érgano). Nuestro mejor cellista es sin duds Miguel A

Favarro. Radio Universidad y particularmente Radio Nacional,han abierto
sus espacios & una pléyade de jévenss pianistas.

Ee muocho lo escuchado y no todo de suficiente celided. En ouanto a
cuartetos, quintetos, etc. siempre han tenido vida efimera en nuestra 2
similacidn. Fl octeto de vientos "Cérdoba” llegé a hacer presentecionss
muy lucidas. Actualmente, contamos con el trio y el ocuarteto de la Ea-
cuela de Bellas Artes; todavia deben estudiar mucho.

cm,ml( lﬂNInoureionar en el cempo de la composicién es entrar en
terreno delicado. Si nos preguntemos por le pressncia de
compositores en nuestro medio, hemos de rechasar de ante
mano la idea de una escmels o siquiera um grupo que responda a una ast
tica comin. Solo podemos hablar de individuoe. Por otra parte, el nime~
ro de dstos se reduce, mno bien cologamos la exigencia de responder 2 la
corriente contempordnes de la misica. No puede ser de otra manera,pues-
to que la produccién academizante, aquella que recorre caminos ya sufi-
cientemente explorados sin una inguietud nueve, no cebe mespionarla a-
quf.

Respondiendo & tales premisas hemos de ubicar en primer término, como
vanguardia, e César Pranchisena. Ha llenado este autor cierta trayecto-
ria evolutiva, que lo indica como misico dvido de incorporar medios ex-~
preeivos inéditos, capaces de enriquecer el lenguaje de la composioidn.
Su produccién ha estado dirigida preferentemente @ lo que denominamos :
misica de cdmara.

Eduardo Gasparrini, creador de obras de cardcter religioso, que pese
a continuar moldes tradicionales, deben indicarse por- su seriedad compg
sitiva,

Mario Perini acuse en sate aspecto el defecto ye apuntado como intéz
prete, agravado por una notable mezcla conceptual. =

De jamos sin reseflar, la labor de varios ndg;g%!;gé@nng,t_adnigo'

oientemente encaminados. heu E ‘fv

YRARTR IR T

T

NVOAY (S

LA5 RLVIOTAS LITIDADIAS IO CODDNOBA

as revistas literarias desempe

d‘kﬁu dentro del procesc gemeral

as letras, papel destacado.Bag

te ai no, consignar que muchos de
los mds importantes movimientos,en
drgenoe de este tipo, hem tenido
su inicizcidn o su expresidn mds e
vidente, 5

Uno de los antecedentes mds in-
teresantes fud la publicacidn del
1ibro "El1 parnase contempordneo®en
1866, donde los "parnasianos"hiocie
ron conoder su nuevo credo eat‘ti:
co. 31 bien no era una revista en
la concepeidn actusl de las mismas
1lené las funciones que ahora les
asignamos.

Son casi el movimiento mismo ’
las expresiones dedafstes"Cabaret-—
Voltaire", "Dadd"” o "391", 0 1las
famosas "Littérature" dirigida por
Aragén, Bretén y Soupault, "Canibe
le" de Picabie y "Proverbe"de Paul
Eluard. El surrealismo,vive & tre-
vée de sus revistas."La Révolution
Surréaliste®, marca el momento de
estado piblico al decisivo movi-
miento, Todos los grupos y subgru-
po8 que se desprenderdn del ndcleo
centrel, expresarén sus partioula
res puntos de vista a travds de p;
blicaciones periddicas:"Surrdalis-
me", "Clarté", “Correspondeances"”..

n ruestro pais las circunstan-

cias son parecidas.Es oierto »
no hemos tenido movimientos de la
envergadura de 1los que se desarro-
llaron en Eurcpe, si prescindimos
del "modernismo" que tuvo entre no
sotroe especial significacidn.Pero
los momentos capitales de nuestro

nacer literario, han tenido érga-
Aoa de expresidén cermoterf{sticos.

n L
Bf{stenos recorder a "Proa", "Mar

Wivirchivorec.ar

tin Fierro®, “Campana de Palo"o el
extraordinario esfuerso que signi-
fi06 la regular apariocién de "Hoso
tros”.

Por ?in, Cérdeba tiene una ira-
dicidn de revistas no despreciable
donde se destacam publicaciones co
no-'rlacha“,'?aonndo" o "Tiempo Vi
vo©. i

alga la referencia como encua~

dre al estudio de nueastra ac-
tual realidad en 10 referente a re
vistas litererias em Cérdoba.Un in
ventario rdpidc nos darfe cifras
sorprendentes: "Laurel", "Mediterrd
nea",*Cérdoba Literaria®, "Trabajo™
"Derroterca®, "Saeta®, *Poemario Ame
ricano®, "S{gifo", "Care verde". To
dos son nombres que han apsrecido-
en el escaparate- durante el dlti-
mo tiempo. Desde ya digamos que
nds de una, no tuvo mds que esa re
pid{sime aparicién. Estrellas fuge
ces, no fueron més que una luz sin
gularmente breve. Tanto, que ma-
chos no ia notaron y ninguna de jé
estela,

De cualquier manera,nueve nom-
bres de publicaciones, a las que
tendremos que agregar la periddice
aparicidén de una pdgina 1literaria
en el diario "Meridiano", merecen
algunas reflexiones.Constatemos al

80 que noe servird: casi todos los
colaboradocres son jévenes.

LAS RIVISTAS LITERADIAS

Q enunciamos a toda definicidén

esquemdtice. Nunca llegen a a-
barcar todo el significedo de lo



|
|

ue se quiere definir. De allf las
-xcey ‘lones que =iempre nos dejan
la duda sobre si lo que considera-
zos no es una excepcién tratada me
liante el patrdén de la generalidad
terc es indudable que una revista
Piteraria tiene peculiaridades que
.2 jiferencian, ‘Aparte de la pero-
srullada de decir que se vinculan
rrimordialmente eon la literatura,
son expresidén de grupos que coimoi
ier en slgin aspecto: ideas estéti
ces, politicaes, cultursles.0 cuan-—
to menos, coincidencia de lugar ge
neracional o geogrdfica. Tal vesz
singuna de estas circunstancias
sean las que caracterizen a una re
vista literaria, tanto como para &
centuar su diferenciacidn de cual-
julier otra forma publicada y que
la delimiten claramente de la fun-
cién que cumple el libro. Esa ca-
ructerfstica consiste en la viva
vinculacidn con el lector. En el
cardcter realmente polémice adqui-
rido al estar regularmente en la
calle con la"Jltima"expresidn del
grupo. El1 tono de "“actualidad" que
requiere su verdadera funcién "in-
formativa": informacién de una rea
lidad ambiente o de las més inme-
liatas expresiones de creacidén de
quienes colaboran en la revista.

ANOTACIONID PADA NUETDRA

REALIDAD

U na no muy prolija lectura de

nuestras publicaciones, puede
sefialarmos elementos interesantes,
4 pesar del crecido numero de titu
los, no es mucha la variedad de co
laboradores que encontramos.Quien,
¢s director en una, figura como co
laborador de otra revista. Y vice-
versa, Salvo excepciones -"Laurel#

y "Cérdoba Literaria"- no existe
ningdn tipo de regularidad en sus
apariciones. Casi todas, no deli-
mitan aspiracién concreta alguna;
cuanto mds no sea la simple publi
cacidén de trabajos muchas veces
prescindibles.

De todas, "Laurel®es
la mds adecuada expresién de una

revista como las gque comentamos.Q -

rientada em su comjunto dentro de
la "gratuidad" temdtice, incluye-
con frecuencie- un tono csatélico
que la define.

INTENTO DE CONCLOSIONED

#hora bien: si la aparicidén en
exceso irregular (uno o dos
nimercs por afio como méximo), 1la
seme janza temética y la comunidad
de firmms, no =lcanzan a diferen-

ciar las diversas expresiones li--

terarias de nuestro medio qué ra-
zén objetiva existe para esta mil
tiple existencia?. Serfa entrar

en apreciaciones molestas que no
tendrfan més valer que una inter-
pretacidén subjetiva, el valorar
las razones que mueven & publicar

cada una de las revistas. Por ej.

no podrfemos renunciar a conaide-
rar el grado de influencia de 1la
vanidad de cada unc, para expli-
car el fendmeno de la pluriexis—

tencia de revistas. Un hecho es
indudable: se derrocha esfuerzo
material y espiritual ponderable
en realidades que muy poco compen
san los mismos.

Casi surgirfa espontaneamente
una solucibn: mancomtnhr esfuer-
zos. Sabemos que nos es fécil.Mds
adn, que no tendrfa objeto agluti

5

8

nar gentes cen fundementales dig-
srepancias ante el hecho literario
3610 se lograrfa una publicecidn
3in fizonom{a y em un flojo equili
brio de existeancia.
Tendrfan,sf,que medir los es-
Tuerzos y superar estrechos 1f{mi-
tes de orgullo, quienes tienen a
su oargo las publicaciones astua-
les. Un mds ajustado sentido auto-
or{tico, podrfa sefislar la auténti

o8 necesidad de la aparicidnm de
ies reviestas, De ninguna BANSIra
preconizamos le desaparicidn de

las mismas; a{, su aparicién Justi
ficada. Lo demds serd intrascenden
te esfuerso malogrado. =

Otras ideas serfan dignas de es
tudiarse. Elimimendo el derroche
de energfa seflalado né valdrfa 1la
pena: aunar esfuerzos para publiocar
periédicamente un libro de cada u-
no de los permanentes colaboredo-
res de las revistas? En dltima ins
tancia, el contacto con el p¥blico
no se verfa resentido (no hay min-
guna regularidad a través de 1las
revistas) y es incomparable la to-
talided con que se llega al lector
mediante un trebajo polifacdtico ,
como es un libro, con la parcial
presercia de un trabajo periédico.

El momento presente exige de ca
da hombre -los escritores son ver-
daderas evansadas sensidbles de 1la
totalidad de los hombres- la viven
ocia plena de sus horas. i

Fingin hombre joven tisne dere-
cho a no Jugarse. Dentro de los va
lores de la cultura; la poca edad
neda justifica. Una "revista de j§
venes” adquiere cerdcter peyorati-
Vo que de una vez por todas debe 8
genesiarce. Preferible es el silen

<3l

elo fecundo, que la torpeza hecha
piblica. Por sentirnos inmersos en
esta prodigiosa aventurs de wvivir
nuestro siglo -nuestros minutos-

creemos neceserio repasar los vaio
re@ en juego en las aciuales publf
caciones literarias de Cérdoba.

Que tantos innecesarios t{tulos
sirven de experiencia para 1las
suténticas conquistas que mafia-—
na serd tarde smpesar.
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- TURDIAN
PICOPATOLOGICA

cita W, fiese en una nota dediceda a Van Gogh., Sin embargo, persiste la idea

zeperal ds que es un hecho externo asimilable por la predisposicién . Desde el

pto de vista psiquico el comcepto permsnece claro y firme al referirmos a
rerturbaciones de este orden interior y a las formas de ser expresadas,

"L a enfermedad es inclufda a partir de zhora en la existencia total del hombre®,

Estas categorfas vitales nos muestra formidablemente las infinitas posibilidades en
el hombre y en su mundo,

Expreser significa crear.

No lograremos delimitar llanamente las gomas integradores del psiquismo, En el psi-
cético prevalece lo extracanciente, la avivemcia, En el caso del surrealismo, por ej.,
el artista se sntrege a alucinaciones em forma volumtaria, logrando regresar a la 'nox

'malidad! sélo con desearlo, o precisar vivenciar cualquier hecho, En cambdo, en el pri
mer individuo,mo ocurre ese fenémeno de volmmtad; sosteniemdo i.nMs fantée-
ticas a hechos simples, pasando de un mismo sbsurdo a otro, su realidad,

K. Jaspers diferencié la psicologia - éata, estudia la vida psfquica normal siemdo
la ciencia su prineipal auxiliar- de la psicopatologfa —su objeto es el acontecer psi-
quieo conciente, teniendoc sélo en cusnta el acantecimiento"patolégico®, el comcepto,la
clencie en 8f,.- : '

En nuestra tarea de presentacién de cresaciones psicéticas emplearemos tanto la psi
cologia como la psicopatologia, siendo esta dliima el basamento cientifico del trabajo
propuesto. Unimos as{ las causas y consecuencias de la expresiém normal y las de la pea
tolégica, con lo cudl integraremos los estudios, sin pretender abarcar la totalidad a~
nimica del hombre, inteato éste que nos llevarfa a lo arbitrario, a lo absuxrdo, cuando
no al ridfeulo, :

{.BiANCw
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Vermelho figurativo

BACHMANN
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%1 21 de Septiembre de 1959 se inagurd la V Bienal de Arte lModer
no (Artes Plédsticas y Arquitectura) y la II Bienal de las Artea
Pldsticas del Teatro bajo la Direccidn del Museo de Arte Moderno
de San Pablo (Presidentp Dirsctor: Francisco Matarazzo Sobrinho.
Completan la Directoria: Sergio Buarque de Holanda, José Alves
Cunha Lima, Paolo Méndez de Almeida, Francisco Alves Junior,Fran
cisco Beck, Luis Lépez Coelho, Lourival Gémez Machado, srnesto
Wolf, ¥y el Departamento de la V Bienal: Arturo Profili, Secreta-
rio General; M.Pereira de Souza,Expediente; Fernando Lemos, Expo
3icidny Juan Alves das Neves, Imprenta; Wanda Svevo, Archivo Hisg
térico de Arte Modermo.

fn la Introduccién del Catdlogo General de la V Bienal, Louri
wval Goémez Machado dice:

hlvgmg !‘a rAl inegurar la V Bienal de San Pablo,el Mu
. e odria presentarla como experiencia bien rea




Serigraphies lizada y sedimentada. Se hace sin ninguna exageracién . y:

ningun autoelogio que podrian ser acusados. Realmente se
realiza desde este dfa, como en las cuatro oportunidades -
anteriores, la manifestacién piblica periddica donde 1la
empresa se cristaliza en forma moldeada por el buen &xito
tal como en 1951 lo idealizd Francisco Matarazzo Sobrinho"

1®. Construction 1 — 1959
1a. Composition — 1059
1. Rythme — 1050

. _Construction 2 — 1959
17. _C'omposiﬁon — 1959
8. Composition — 1050

Es en un pafs latinoamericano -Brasil- donde se = tiene
el privilegio de dar a las antiguas culturas humanas un e
jemplo de perspectiva histdrica, teniendo en cuenta valo-
res permanentes y constantes del arte. Se reunen 46 pai-
ses por la necesidad integral de todo hombre y pueblo por
perpetuarse en la belleza, ratificando la mds calificada
interpretacidén artistica continental, reclamando cada na-
cidn su presencia junto a valores pldsticos internaciona-
les.

Son los artistas contemporfneos con sus tendencias mds
tormentosas, revolucionarias, prestando a la pléstica fun
ciones de nuevas experiencias, dentro de una libertad in-
dividual expresiva, en momentos contradictorios para algu
nos criticos que toman al arte con una misién de conteni-
do social, constructivo y racional. '

Se vid en la V Bienal cémo los pintores y escultores
jévenes buscan lo puramente sensible dentro de la morfolg
gia de la naturaleza, con un lenguaje pldstico que varias
de la figuracidén a la abstraccién, pasando por un expre—
sionismo abstracto de formas y colores em Teemplazo de la-
forma tradicional, con construcciones de inéditas caracte
risticas morfoldficas, continuas o discontinuas, creando
un micro o uy macrocosmos de sentido vital en sus composi
ciones, masas y texturas hasta llegar a un tachonismo gri
fico y.simbdlico,a un informalismo.

e AR A

s

Se admird un conjunto formidable de 4leos de Van Gogh,
marcando distintas etapas de su vida genial de artistaju-
na retrospectiva de Grabados Franceses de gran finura de
estilo, en contraste con la fuerza pldstica emanada de la
retrospectiva del Expresionismo Alemén; un conjunto de
4,000 afios de Arte Chino; una muestra retrospectiva de

Grabados Japoneses y Salas Especiales de Gaudi, Victor

fchivorec.ar
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Horta y Van de Velde, intégrando la Secoidn de Arquitectura.

Dedicaron Salas Especiales a pintores americanos con reso
nancia internacional: Torres Garcfa (Uruguay) y Portinari, de
Brasil.

ALEMANTA Delegacidn organizada por "GERMANISCHES NATIO-

NAL-MUSEUM" -Nuremberg, seleccién de arte alemén
contempordneo. En escultura, nada mds que Karl Hartung, de
Berlin. Sala Especial de Expresionismo: E. Heckel, E.Ludwig
¥irchner, Otto Miiller, Emil Nolde y K. Schmidt-Rottluff.( O-
bras pertenecientes a la Coleccidén Haubrich del Museo Wall-
raj-Richartz, Colonia )

aUSTRIA Delegacidn organizada por "KUNSTHISTURISCHES MU~
SBUM" -Viena- Son movimientos experimentales, don-
de los sentidos primitivos y cicldépeos, desde lo gracioso y
:dornado barroco-cstdtico,a lo ristico, ingenuo, lirico,y a
veces frio, caracterizan esta seleccidén rigurosa de las face
tas del temperamento austriaco. Pintura: F.Hundertwasser, - 3
Mikl, ¥. Moser,BEscultura: R. Hoflehner, A. Kurz. Grabado: T.
Braun, Ludwig Merwart. Tapicerfa: M.Bil jan-Perz y H.Boeckl.

BELGICA Delegacidn organizada por el MINISTERIO DE INSTRUC

CION PUBLICA -Bruselas- Una Sala Especial dedicada
a Louis Van Lint; eh la Sala General el grupo "Joven Pintura

Belga" -edades oscilantes entre 30 y 50 afios—, la nueva gene

rucidn, ~Pintura: P. Alechinsky, G. Bertrand, Van Anderlecht,
S, Van Dercam, Dibujo: P. Alechinsky, G. Bertrand, R.Dudant,
Lismonde. Grabado: Van Cobbaert.

CHILE Delegacidn organizada por el INSTITUTO DE ARTE MO-

DERNO -Santiago- Artistas ligados por una raiz abs

tracta. Pintura: N. Antidnez, J. Balmes, E. Hermansen Larcher
R. Opazo, L. Vargas Rosa, L. Zafiartu., Escultura: S. Castillo
y M. Colvin, S. Mallot.

R.DE CHINA Una Sala Especial de 4.000 afios de Arte: Obje-

tos rituales de las Dinastias Shang (1766-1122
A.C.) y Chou (1122-255 A.C.) y Armas. Reproducciones de las
plnturas murales de las Grutas de Tun-HuangJ disefios arqui-
tectdnicos tradicionales. Caligrafias -signos de los Esteo~
litos, escrituras en Sinete, en Estilos Cuadrado, Corrido y
Libre. 26 Pinturas de Estilo Cldsico. En la Sala General,
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obras modernas de tendencia abstracta, rigidez formal y color.inten=—
so, En todas las creaciones late el cardcter nmacional,

ESPANA Son nuevos valores con tendencia expresionista en sus dos
vertientes: Figurativa y abstracta.

ESTADOS UNIDOS Organizada por el "MINNEAPOLIS ART INSTITUTE"-Minne
sota., La financiacidén de esta delegacidén estuve a
cargo de industriales norteamericanos, zpoyando al Instituto de Nue-

va York, Sala Especial a Philip Guston: Austeridad frugal, redugcidn

y eliminacidn formal hasta la sintesis pldstica de materia y color.
Sala Especial para el escultor David Smith: Libertad lirica, auda
cia en resoluciones morfoldgicas y de dindmica interior que le lle-
van a una forma de barroquismo.
in la Sala General 10 pintores abstractos jévenes, investigadores de
la técnica pldstica para nuevos idiomas: S.Francis, H.Frankenthaler,
M.Golgerg, A.Leslie, C.Marca-Relli, J,Mitchell; R.Rauschenberg.
En Escultura: R.Kasdish, G.Kohn y J.Metcaff,

FRANCIA  Exposicidén organizada por el  GABINETE DE LAS ESTAMPAS DE

LA BIBLIOTECA NACIONAL DE PARIS:"IV Siglos de Grabado Fran
cés". Series de valor incalculable gque abarcan los siglos XVI al
XIX. En este Wltimo: Delacroix, Daumier, Corot, T.Rousseau,Millet,Ma
net, Doré; Degéds,Cezzanne, Reddn, Renoir, Gauguin, Toulouse-Lautrec
Maillot y Dufy. :

GRAN BRETARA Organizada por "BRITISH COUNCIL", GALERIA NACIONAL DE

LONDRES, INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEO Y GALERIA DE
ARTE YWHITECHAPEL", Sala Especial: Francis Bacon-pintor-, Bédrbara
Hepworth-escultor- y Stanley William Hayter.

HOLANDA Organizada por el MINISTERIO DE EDUCACION, ARTES y CIEN-
, CIAS(La Haya) 15 dibujos y 15 pinturas de Vincent Van Gogh

despertaron mucho interés y admiracién.Sala General: Karel Appel,Cor
neille y Nanninga; posteriores a 1945, tres contrastes dominados por

el color, manteniendo una linea tipicamente ndrdica.

JAPON Organizada por el KOKUSAI BUNCA SHINKOKAI -Tokio- Sala Espe-—

cials "Ukiyo-E" Sala General:Dos lineas; una, conservadora,
la pintura Nihonga; otra, la Escuela Seiyo-Ga, da nuevas expresiones
con cardcter abstracto grédfico y simbélico, formando una academia de

pintura actual e influenciando a muchos pafses, especialmente Ar-

gentina. El japonesismo pldstico se impone; corriente pura por su o-
rigen y raza milenarios. Acaparé la atencidn ne figurativa,

MEXICO Organigada por el MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO. J.Chaves
Morado, Francisco Goitia, Guillermo Meza y José Luis Cuevas
Este dltimo ~de 27 afios~ obtuvo honores mdximos en este certamen in-
terhacienal; se nota gran asimilacidn,goyesca en sus dibujos,conser—
vando el dmbito auténticamente mexicano, con preyeccidn americana,

Al recorrer Salas de esta V BIENAL sobresalen tambien: Sur-Africa
—arte no figurativo=-; Sulza -arte y formas na es—; gg;onya- Uru-
guay; Repdblica Arabe Unida y otras, en una mu
dad y trascendencia,
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IVINCIAS
INTANTILLS

(VILDA DALACIOS
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"La diosa de las aguas”
13 wufios 6° Grado

NILDA M.FARIAS

"Si algo he progresado en el cono

cimiento del corazém humano se lo ds
bo a la constante observaciém de los
nifios® sentencl6 el fildsofo y es
critor ginebrino Juan J. Rousseau,
Y en efecto. Ia decidida aproxima-
cién a los intereses que componen en
forma integral el mundo infantil per
mite shondar con mayor acierto la
senda de la psicologia de las edades
posteriores, en las sucesivas etapas
de su formacidén; adolescencia, juven
tud, madurez y vejes,

S6lo observando cufles son las a-
petencias y demandas infantiles sa-
bremos conformar y facilitar los els
mentos que les auxilien en su reali—
zacién.

En primer lugar se impone ubi-
car la nifies en su vida interior y
exterior., Por lo tanto, nos pregun-
tamoss hasta qué punto se debe al
clima ambiental?

B la actitud creadora del nifio y del adolescente, se estd denuncisando, al iguai cue.

én las expresicnes adultas, un estado de cosas, estrechamente vinculadas al factor so-
sial, Este incide con interferencias o esti{mulos, en su formacidn integral,

jDe dénde proviensn estas limitaciones que retardan y entorpecen la auténtica mani-
festacién infantil o los incentivos que provocan la libre expresién?

Conocemos que antes de cumplirse el dltimo ciclo de la elaboraciém comstructiva, el
nifio ha creado su propio mundo intocable en la puresa de la percepcidén, en la formacién
de la imagen y en la vibracién emocional, Fn este estado primario de su despertar, nada
més le sucede para alcanzar por sus propios medios la visién total, Estd cumpliendo jus
temente la edad en que la participacién de los demds, entra s desempefiar el importante
papel de educar para que el nifio se realice plenaments, ;Quiénes som los responsables
modeladores de tan rico material?

Tenemos que sefialar, en primer lugar, al dmbito familiar, al medio social, a los mé-
todos pedagégicos aplicados en las escuelas y a la menor o mayor capacidad y sensibili-
dad de los maestros conductores,

Hay que contar con que el nifio sufre inhibiciones que negativezan su expresiénjellas
son el pudor, sl complejo de inferioridad con respecto a los demds nifios, el temor a e-
quivocar y perturbaciones psfiquicas que demoran el alcance intslectual en la tarea del
aprendisaje y de la educacién en general, El maestro debe contribuir a romper esos obs-
tdculos prodigéndose con amor. S6lo asf, esta recomocida labor, lograrf su objetivo; la
concrecién y salida el exterior del caudal expresivo que permanece en pasividad,Pues,el
nifio observa, escucha, imita, imagina, cuenta y finalmente crea,

El futuro le pertenece, El gran sabio Pasteur, em presencia de un nifio,ha dicho:

"Cuando me aproximo a un nifio, dos emociones me invaden;y una, la ternura por el pre-
sente, y otra el respeto por lo que algdn dfa pueda llegar a ser”, Ello exige la liber-
tad de expresién. Pn la edad escolar, el natural desenvolvimiento se producird si el ma
estro ha sabido condicionar el material didéctico bacia los centros de interés del edu-
cando, teniendo especial cuidado en intemsificar la enseflanza de acuerdo a las aptitu-
des y predileccicnes del nifio, Con este procedimiento, las imdgenes se producen cuanti-
tativa y cuslitativamente en una dindmica de permanente renovaciém a medida que pueden
plasmarse en cualquiere de las expresiones artfsticas al aleance del nifio, ya sea pintu
ra, misica, el modslado, la poesfa, recitacién, trabajos literarios de toda indole,como
tambien las artes manuales,

En estas péginas literarias, estarf presente desde hoy, otra
faceta de la vida cultural y humana, Se contard en la Seccidn que inauguramos,con publi
caciones de la més viva y esponténea participacidén infantil y adolescente, en todas sus
manifestaciones literarias; poesfa, cuemntos, comentarios sobre lioros cuidadosamente se
leccionados, narraciones, didlogos, monélogoS.....

JUAN RAMON GIMENEZ HA MUERT? {PLATERO
Fuistes el viento para mi alma, Ia |Platero} jPlaterol, mi corzzén al pensar
envolvistes con dulsura, Nacistea en en t{, se alve como una granada cuajada de
Bspafia, la tlerra de color y arcma de rubles,
flores, Te fuistes a Puerto Rico, tis jAy! ;recuerdas de mi? |Contéstamel B
rra indiana y tropical asul, cielo, desgarradc en estos momentos, llora
En mi corazén arde el deseo de vol tu muerte, [No me olvidesl
carse en hilos de plata, mis pesta- jLlueve] jLluevel |Lluevel
fias de recusrdos incolores. Ias gotas al caer difunden mdsica tristfsi’
ma; tin, ton, ton,
Siento que me miras,
4Qué haces? ;Nadas en mares de nubes de ga
sa y tules, y en barcas de cristal?
Sin tf pereciera que todo es monétono vy
verde, verde,

EMILIO F, LUQUE Adios, Platero.
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DALLLT

urante la representacidn por momentos hemos contenido la res—

piracidn, observendo el movimiento, emocionados al sentirnos

en un mundo de leyenda, encantador y sofistiocado; un mundo 1-
nasible, perdido en el tiempo y la distancia, y que sin embargo
puede pertenecernos, haceras actualidad mediante la ipconciente 8
nalogfa del arte con la magis, trascendiendo fronteras reales y
tiempos esquematizados.

Se he bailado "S{lfides”. Dentro de los exaltados compases de
Cbopin, espectrales bailarinas blancas danzaron el premeditado vi
talismo en la penumbra de colores hiumedos de un bosque iluminado
por una luna. Junto a esae oriatures de crepdsculos y amaneceres,
baild un hombre. Entre elles quizéd hubo comunicacién, encuentro o
despedida., Nada se concretd, todo he quedado sugerido hacia nues-
tra libertad interpretativa de los fendmenos.

Todo fué ficcidn. Las silfides, terminado el ballet, se tras-—
formardn en lujuriosas mujeres orientales para "Scherechezade®,ig-
norando entonces al otro mundo casto, melancdélico y doXgroso; se
despojardn del tarlatdn y su metamorfosis de aire, niebla, mds a-
2114; por fim, hardn desaparecer las rosadas gapatillas, com cmyo
artificio crearon expresiones intangibles.

La fronda era de papel pintado y esa luna no reflejaba al sol.
A pesar de tanta simulacién, la totalidad que "S{lfides"evoce en
su abstracto ambiente de fin de siglo, dominado por melancdélicos
y trist{simos fantasmas, al ritmo del lenguaje imperfecto y pro-
fundo que el arte del ballet concede, ha vuelto a ser un mensaje
dindmico respecto & nuestra sensibilidad. Ha existido.

En notas sucesivas intentaré analizar elementos esenciales de
este arte del movimiento. humano, el cudl juntoma 1ls8 demds for-
mas de lenguaje, interpreta porcioneswde A8 interioridad,

c
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oncierto de motores cuandc todo despierta,

la sicerurgias toda construyendo un destino.
thogada de montafias que te empujan su bruma
tratas de desacirte de tu hombre primitivo.

Pafs de los altares y la sotana fuerte.
Cuénto mendigo hambriento desheredd tu credo!
metiédndole en el alma la furis de ser pobre
contra la rebeldfa de todo un mundo nuevo.

Cémo hse crecido en cipulas doradas de hambre-pueblo,
alfombrada de intrigas y de palomas muertas.

En cada esquina un santo que predica el Calvario
zientras conspira en todo a la hora de la siesta.

Una mano aplasta tu afan de rebelarte

contre el sable colgado de la luna en quimers,
balancedndose augusto, victorioso, taimado,
sobre la idea en ruina que maneja tu testa.

Como en todas las plagas de todas las cludades
hay més generalejos en bronce y & caballo
que pan del alma en plomo y rafces de arte
floreciendo en las callee muy cerca de l2 meno.

Hombres de portafolio -igual que en Buenos Aires-
prectican le vagancia sutil del contrabando,
mientras los que gobiernan se mueven en la sombra
como contrabandistas de frac y mofio lustrado.

T

c amino que me llevas del sur & Cruz del Eje,

da Oncativo & Rfo Cuarto, desde el valle a la sierrs,
cudnta moensién moderma, ostentosa, pudiente,
cudnto més leterfio donde el pobre se entierre..

Recorro tus laderss de verde perfumado,

donde canta el arroyo su cencidn-de. purezes
mientrs= nhoge nifios de piermecillas cojas
Jmloghil Lame Al rire y ojitlos de miseris.

By v
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Canteras milenaries lastimen tu epidermis:

son el pan de cemento de la ciudad que crece

- en los huecos que deja 1la industrie trajinoss
el hombre hambriento y triste cada dfa se cduerme-

Estancias entre montes donde el délar rumea

y elgiin hijo de Mitre en Cadillac montado
llega de tanto en tanto pera hacer un recuento
de divisa exportable, de bestias y serranocs.

Verano de tus rfos cabalgando en agosto
mariposas Jjulianas y de junio los lirios

cémo me lastimes enm 12 carne desnuda

del changuito gque cuida “"del sefior™ sus cabritos,

6ra9ba de pintores que buscan tus rafces
ﬁdrgoba de poetas que.cantan tu miseria
de libres pensadores gue orsdan tus altares,
?uaqda, cudndo 1s hore del leurel sin cadena.

éndo, cuéndo el momento que el incienso sez harina,
fapie largo y corvo, sngranaje de arado, )
intriga gubernesca tenga barrotes verdes

nusto de un poete esté en la plaza en alto.

rdoba, yo te espero...

iombre, hay que despertaria!

MM ZZA LLIVA

A

253

LAS LLOVIAD

n ormidos en el viento de agosto

se levantan los lejan{simos sonidos de la lluvia

Todo el sur es impesible soledad, es inmévil frescurs,
es inclinable rezo que enciande la impalpable corona del olvido.

No, no es ésta la lluvia

que habréd de desgajar los arenales,
ni envolver em su niebls

a la mujer del vieamto.

Y ésto reconocemost

Que la pampa es inmensa y de su goledad participaron los pd jeros;
hesta su sed llegaron los perdios

y un dfe en el aire brumoso de América acepteron sus vientos,
poblaron las ciudades arenoses,

hablaron otro idioms,

desenterraron de sus densas noches el agua de los cdntaros;

aprendieron la lengus del primitivo puma :
y sus cuajados 0Jjos sorprendisron la lug del nond{simo cielo.

No, no es ésta la lluvia

que habrd de revivir confundides coronas de ceniza;
rostros encadenadoe & los gloriosos lirios

en la desolmoidén de la llanure.

Fi que habrd de dejar su aterradora 14grima en las puertas
donde de veg en ouando

llega 12 lus con sus errantes seres.

Cas en dvidos lfmites esta lluvia argentins,
con sonido de huyentes y nostdlgicas misicas.

Mds alld, se levanten los desiertos con la celeste garza del rocio,
més alléd se descifrsn los otofics con sus fuegos le janosj;

aquf, sobre este limite

oigo su voz, Veo su transparente momia-

enterrada en el reino de la arena.

Ko, no es ésta la lluvie qus ha levado & mi infancia solitaria.

Entre los ramos ciegos del olvido,

adn se vueloen sus manos sobre el sur

como un dios de violentas cofradfes, errante, teaciturno
sobre un pafs de indeecifrable arena.

DOMILO RIBLRO




los que no aman la tierra

que mafiana. Viven porque sf. A-

ceptan cada amanecer como algo
que fatalmente tisens que suceder.So
bre sus dfas repetidos como un pro-
longado zapateo se desenvuelven sn
un presente antiguo; inconcientes ,
de su vertiocsl realidad., Ni viven
ni mueren: gastan su propio ser.Es-
tdn al margen de la vida.

Son de espf{ritu némade ain cuan-
do se asientan definitivamente como
una parasitaria en este lugar. Sus
usos y costumbres denotan tal aseve
racién, por ejemplo: cuando les ha-
ce falta lefia la traen tantas veces
1a necesiten, en vez de traer de u-
na sola vez la cantidad necesaria
para varios dfas; el escaso gasto
de agua; ni un pedazo de quinta,don
de 1la tierra no estd pelada por el
continuo caminar sobre ella,estd a-
caudalada de yuyos. Sufrem calor o
frio segin las épocas. No imitan a
las hormigas, por lo menos fueran
cigarras!, pero tampoco cantan.....

I 1los viven asf, como ayer,igual

No subviven por descuido o casua
lidad aquf, en esta misma l{mea di-
visoria entre la ciudad y el campo.
Saben intuitivamente que as{ no en-
trardn como miembros de ninguno en
ambos territorios por miedo al tra-
bajo y a las obligaciones. Para los
quinteros y demds trabajadores de
la zona son familias que dependen ,
de la ciudad; para los de la ciudad
son seres que viven de las changas
del campo. Y ellos ahf, quietecitos
casi muertos, con la misma simula -
cién del zorro.

Tan luego ellos, que debieran a-
mar & la tierra por un mandato de
siglos y de la sangre. Olvidan las
armas liberadoras que les ofrece e
ignoran el contrabando de las male-
zas!

L05 TEMEREBADAS

Por aqui como en tantos otros
lugares pasa est0o. En medio de ex-
tensiones de tierra abandonada apa
rece un pufiado de ranchos como sem
brado al voleo; algunos ostentan
la ocategor{a de chozas. A veces,sd
1o la compafifa de 4rboles criollos
que por tales, como amplias sombri
llas ayudan a esos techoe deorépi-
508 a sus funciones obligadas, gri
tan la presencia de la savia llorg
sa y desesperada.

La ancha agequia pasa permanen-
temente como una large légrima an-
%e su inutilidad irreverente. Mds
atrds, las cgercanas sierras,crecen
sobre la %ierre como sacando pecho
a fin de que esos ofdos mordos es-
cuchen el esforzado latir del ocora
26n terrestre. Tampoco se regoci~-
Jjan ouando la lluvia sella sus im-
presiones digitales en cada cent{-
metro cuadrado: nadie se alegra -
verdaderamente - tanto de la 1lu-
via como aquél que la espera para
las semillas que ha sembrado.

émo viven? Sabrdn acaso que Vi
ven!, me pregunto. Todo el apo
sento se resuelve en una piesa
v un pedago de galerfa comn otros
compartida. El moblaje es una cams
grande y vieja y otras dos peque -
fias, un roperc de ghactura impreci-
sa, mdas una mese destartalada . em
compafifa de cuatrc sillas crugien~
tes. Todo esto es herencia,nada rg
ponen, y seguird siendo heredade
por esos nifios sucios y llenos de
cicatrices de meses y heridas re-
cientes./Sin embargo tienen una ra
dio a baterf{as/. La ropa percudida
la cuelgan sobre el alambrado de
puas, porque no tienen tiempo de
sonstruir una soga mfs odmoda.
As{ siempre.

roscriptos en un reducido cua-

drado de tierra lavada por las

lluvias, nunca se ve que refrag
quen aesa tierra; las oriatures desa
rropadas se sienten doloridas cuan~-
do al pasar las mariposas les indi-
can que sus alas no tienen limite.A
2s0s nifios se les nota un dolor acu
rrucado en la suave y cafda mirada,
como de terneros que van al sacrifi
¢io. Ante tanta posibilidad ni una
sola fruta al alcance de esas 1ino-
centes manitas, tampoco una hamacsa,
tan fdcil de haczerla!, nada.Sélo sl
castigo injustc de habitar un paisa
je triste, irremediablenente calca-
do todoe los dfas.

A ouslquier hora. Y sllos ahf,de
bajo de la angosta galerfa prendi-
dos al mate, continuamente. En esta
casa en especial, y en verano, el
sol cae a chorros, porque el ombd
grande, el palo borracho, la palma,
2l aromito, sguaribay y otros drbo-
les frontales -por ester mds lejos,
te has salvado ok padre algarrobo!-
han sido podados salvajemente para
calentar el horno, que duerme alld
en la eaquina del patio como un sa-
po listo para cazar un insecto. Has
ta esto llegan! Si ellos quisieran
lefia, en los alrededores, el monte
les ofrece la cantidad exacta para
hagsr una escalers y llegarse al
cielo.

N-

Es me jor quedarse quietos,entre

manos, desocansando dé no hacer
nada, y trabajar en cualquier cosa
y de vez en cuando, que tooar la
tierra parece que trae desgracias.

Es mejor salir y dejar la casa
sola, porque total en ella no exis-
te ningdn atractivo que los invite:
a quedarse, & vivir en ella, a ser

<55

mde felices, & ser suse hijos y tam-
bien sus duefios. Salir, salir, eva-
dirnos de la cruel realidad de la
cual son sus unicos culpables. Y
cuando se estd, vivir ruidosas fies
tas, gastar el escaso dinero,que a-
s{ como éste vino otro vendrd; con
algo hay gue matar la tristeza de
saberse incapaces de destruir el o-
cio; o mejor olvidarse de sf mismos
entre gritos bdrbaros; as{ lo dicen
las innumerables botellas vac{as
ouando a8l otro dfa, ante el asombro
del sol, éste va desoubriendo sobre
el patio, algo as{ qomo los results
dos de una dolorosa batalla.

No siembran nada; no hace mucho
tiempo vieron que esa gente sembra-
ba maiz, tiraron entonces ellos tam
bién un puBlado, pero en un luger ma
lo creyendo que tampoco hacs falta
regarlo 8’ no llueve; este aflo no
comerén los pensados choclos. Pero
aquel otro maizal estd alto y hermo
80, y adentro sl zapallar revienta
en sapallos confundiéndose entre re
yadas sandfas y olorosos melonee.

Cuando a sus animales -dos pe=
rros, unas dies gaullinas casi salva
jes que cada tanto aparecen con una
procesién inesperada de polluelos,y
una chancha que indefectiblemente &
rrsada antes de perir- se los oco-
rre por los destrozos que ocasionan
elloe se enojan todavia, Sentados -
sn sue sillas bajas y cajones va-
of{es, cuchichean por 1o que pasa...
qué se dirdn? Porque as{ son de da=-
fiinos. Este espesctdculo se resdite-
r€ mafiana, pasado mafiana, pero e-
llos, ahf, sentados,

iven silenciosamente.De promnto,
se rompe esa pesadez caracteris




tica cuando un niffo llora y la: ma-
dre que siempre tieme el vientre em
barazado le gritea a uno, para luego
negarle al otro no 8é que cosa:

-De jate de joder, mierdalk...

Observan al mundo y a las cosas
cest desde otra vida, callados o en
furecidos, en hierdtica contempla-
cién, y sus vidas, son como esas c&
sas que no las anima ningin color.

No poesen ni una planta de for ,
ni adn olvidada en cualquier rincén
No serd gue la alimentacién  defi-
ciente hage que sus organismos 28
mentengan asi lentos y pesados,o fu
ricsamente desequilibrados?

aa chicharras iluminaban desde

los grandes algarrobos el medig

dfa espumante de sol, El verano
levantaba al tope su caliente bandg
Ta.

~Sefior, me 44 permiso para sacar
unog membrilleos?
~-3{ sefiora; pase nomds.

Al otro dfa:

~-Sefior, me dd permiso pars sacar
unas tunas?

Felices de los nifice que por as-—
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te solo mes de fedrero tendrdn el’
postre por ellos sofiado duranie un
afio! Alguién se podrd negar a  tal
peticidn? Debe olvidarse todo y con
testarse sf, y siempre: nf.

Quién tiene la culpa de aste
mal argentino? L& mitad es exclusi-
vemente de las estructuras econdémi-
cas culturales vigentes, psro la o-
tra mitad es de ellos solamente.

Son desheredados por propia de-
tsrminecidn.

Son enemigoa inactivea de su pro
pio suele.

Por qué no lejos de aqui, otros
vecinoe $iemen cesas nuevas y @n é-
1llas suefioe materislizados y zonri-
sas?

Cuando por la carretera los o~
jos curiosos observan, es entonoges,
cuando surge la pregunta comin:

~De qué vive esta gsnte?...

A
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"HLIS CANTOS IN LA TARDL"

RAUL JOSE ZUCCARINO ®Cuadernos de la Brdjula®™ Busnos Alres-1958

 Zucearino tiene figuras de gran expresién, Estas sseis expansiones de su poética nos
lo dice con claridad, As{, la quietud del atardecer, el momento suspendido y silencio-
so del atardecer, "se quisbra de un solo golpe, la tarde con la pala®™, Ahora bien, le
critlicamos su inexplicable afén por el molde, por la rims y el cantito. No habia nece-
sidad, por ejemplo, en sl poema "No 86 porqué® la terminacién desvaida y no lograda ,
despuds de una descripeién correcta y talvez rica an matices. Veamosg

{.00) "y yo estaré mirando hacia el teste;
ne 88 porqud y sufriendo solo®

Para lograr la rima con los versecs anteriores, llega Zuccarino a lo extraio y forza-
do, jQuién negaré que hay otro modo de sufrir que solo? Perc el poeta de "SEIS CANTOS
DE LA TARDE®, tiene una fibra que sabrd actuarse mds allf de lo formal, del affn  del
soneto y de 1la métrica, Debe desligarse un poco de todo ésto para que, sin caer en spo-
bismos (poesia espacial, falta de puntuacién,etc) logrs lo mejor que un poeta pueds as-
pirar:; la espontaneidad y la soltura,

Es el sexto cuadernc que presenta esta edicién y encontramos en ellos nombres de ca-
tegorfa, como los de Ricardo J. Back y L, R, Furlsn, Ia presentacién, sencilla y correc-

"TADIA"

Con cinco ncmbres enm la Direccién, llege TARJA, en su ndmero camprensi
vo de cuatro meses; julic a octubre del afio 1959,
Luis Gudific Kramer sscribe su artfculo "Una experiencia literaria®, satisfactoriamente.
Pero no llega a gustar, a apasiocnar, Ia poesfa es casi nula en este mémero de TARJA,sal
vo el “Monélogo de Sarmiento", de Nicandro Pereyra, fusrts y viril hasta el punto de no
parecer "poeta", como llaman aqui a los evadidos o a los otra cosa peor.
Pereyra dices

14-15 ANo III

";Qué puedo ser sino tierra y arena terribles?®
Y todo su canto es de lucha y de espads, aunque empiece reccnocisndo la gran verdad
desnude y aterradoray i

"He aqui que mi destinc era 1la solsdad®

BEn cuentos, TARJA es prédiga. Vamos cumplido el dicho popular; Pmds vele poco y  buens
que mucho y malo", Porque "Ias Maravillas® de Dfaz, y la "Historia de un pufial® de Cal-
vettl, no nos dicen nada, nada, Nada, Y a Calvetti, sobre todo, hay que recordarle que
para el estilo autobiogréfico, es menester mucha sensacién, Y mds afm, cuando quien re-
lata no es una perscne sino un objeto. :
"Tres esquinas" es valedero, Ante todo, su semtido scciolégico, su cbservacidn aguda de
un tipo social, Ademds, su lectura deja saber a miseria y & ganas de pelear por algo,
Carlos E. Flguerca se logra en su cuento, ";Qué es la poesfa?", artfculo de Galén y el
"Romence de la Marfa®, romance de N,Groppa, completsn esta entrega, sin darnos mayores
satisfacciones, Muy bien presentada, pxolija y egredable & los ojos.

Acompafia un pequefic suplemento ilustrado por J. Gnecco y en traduccién de Busignaniy
"Seis tapices inconclusos" de Louis Aragon. Y sosos. Con esto, huelgan las palabras, Y
ademds de sosos, tan Psmobs®, que alfin uno no ssbe si ha lefdo um poema o wna hroma en

Pros® .
e




"LOTALIONL 5"

Afio TV, ndmeros 15 y 16 —Otofio e Invierno 1958~

ajo la diraccién de ELIAS NANDINO y correctanente presentacdas, con portadas de Li-
liana Porter y de Sabisch, nos llegan desde México dos ndmercs sucesives ds "ESTA-
CIONES", revista que se logra y q ue se alista entre los mejores esfuerzos litera-
rioa de su tierra,
Siguiendo "sl ritmo de las estaciones dsl afio®, tal como dice en su portads; veamos an
te todo el mimero correspondiente a OTONO.

Encontramos en 81, entre otros poemas, "El Martillo®™, de Gabriel Celaya, La poesia
social se da con todo acierto en este realizacién pero se da sin afectacién ni pose al
snobismo literario, tan frecuentes en la poesfa social mmericana, Y si Celaya se despo
Jja de "los bellos disfraces com que un dia jugamos a inmortales” reconociendo que can—
ta "a la muerte. Canto, libre de engafios,/ los dfas y trabejos,/ los oficios humildes
que resan los obreros,/ la duresa conciente, los héroes cotidianos,..”, tambiem lo
traiciona su contextura de lirico y de exquisito, cuando comprends qus coloca "las pa-
labras para todos,/ y una esperenza en alto." Y cuando ordena el Martillo inevitables

"Manda, aunqus me duelas./ [evanta en mf la estrellan,

Leopoldo de Iunis, en su posma "Nosotros®, tiene fragmemtos valiosos, aunque com un
vago aire resignado, que puede ser peligroso, como éstos; "Eje de sangre somos que da
vueltas al carrousel del mundo, lentamente®,

Encontramos tambien pcemas de Carlos Bousofiog "El sol", de Angel Crespo; y "La lls
gada a la Estacién de Avila®", con influencia de es..lo espafioly "Avila, como tu
tan sano no lo hay, perc no vengo...", y despuéss "pero em el rio de tu soledad,pon tu
corazén por cebo",

En teatro, leemos "La escena del beso", comedia en un acto de Jorge Villaseflorjdsja

un gusto vivo y alegre, picaresco, gracioso, Ia prosa, sin embargo, es la menos logreda

Es desconcertante la indiferencia con gque nos deja la lectura de "Sammerio®, de To
mds Mojarro, y "Los sopilotes blancos", de Gonzdles,
Salvo la narracién viril y apretada de Héctor Tizém en "La fromtera®

Lo primero qus hallamos es un ensayo acerca de la poeafa de Carlos Pellicer, poata
de la gensracién del 20, por Frank Dauster. Este se emmera en analizar la persons~
lidad poética de Pellicer, y no descuida el aspecto farmsl del estudic. Una forma

m de escribir, significativa, es 1o que da la Justesa y el mérito a este ensayo de
er,

Hay poemas de José Antanio Monterc, y el viejo tema filoséfico-mistico, podemos de-
cir, de la vida anterior, consagrado en los ires "Sonetos em incendie®, de Elfas
n:;spdo:tiu m::;::nt:&:e preguntay "Cuéntas tramutaciones han pasado?/ ;Cufntos si-
gmsitado?"' o8 res?/ nebulosas, crepisculos y flores/ para llegar a ser, han

Margarita Urueta y Sergio Pitol lleman lo mejor de la prosa de este nfmerc
tamos floja y tambaleante, como el ndmero nntarior. - wlriiob

Luis Moncada Ivar, sin embargo, rompe la regla con "Aleluya®, virily a
la vez de sutil trascendencia, llena de sfmbolos apenas velados, de sifuacicnes carga-
das de significado humano, El poeta, sl 1lfrico, el bohemio que vive en visperas de na-
vidad, su historia de Marfa y el pesebre y que en la hgra del amor prommecia, sin sa-
ber porqué, las palabras del Cantar de los Cantares, o3 unma realisacién ques revela una
extrafia sensibilidad, una ubicacién extrafia y mistericsa del mmdo ¥ de los hombres.

Encontramos, en los dos ndmeros, Notas Bibliogrdficas, que informan con minuciosi-

dad el movimieato literario americano, y por fin Notes referentes a Guillaume Apolinai
re y Gutiérrez Néjera, logradas y justas, ~ 'E

I 1 némero perteneciente a INVIERNO, si es bueno, mfh supera a su colega de 0TONO,

Hay en "ESTACIONES", autenticidad y vigor, fuerza y verdad, No estf sdn contamine~
da del mal del siglo, la afectacién en cualquiera de sus expresicnes, lirismo o "socia
lismo" literarios, Pero su prosa deja que desear y verfamos con satisfaceién que su
ritmo se acelerase, y no continuara el lento e insuficiente de las estacicnss del afio,

Cuatro ntmeros anuales no es el ideal para concretarsa y 1legar.

ReC | www.g

ARENTA AROS DK POESIA ARGENTINA: 1920-1950" Antolozia de &
soesin naclonal realizads por José Isaacson y (o Enri-
ue Urquia UUna obra rrascendental em el campo <e la poé-

ca argentina

08 autores solicitan a los poetas ol en-
710 de libros o poemas para ser inelnfdos
@ aste pancrama ¥ adends una reseiia blobi-
’liogrdfica para completarlo,

Jorrespondsnciay
«“<DITORIAL ALDABA
AN MARTEN 333 - 20 - T. £. 0. 1310
SUENOR AIRES

DITOITARIAS

JULIO BARCENA fué el creador dal método "kiimgral¥ con el
cudl se ha impreso la estampa presentada en
esta revista,

Este investigador des la materia y sus reso—
nancias psicolégicas,y CFLSO AMICI,estdn al
frente del Departamensg de Publicidad ds la
Direccidn General de a de la Provin =
cla,

Reallzen exposiciones de sus trabajos ha- -
biendo obtenido la atencién general em ia
tragcendencia y técnica smpleadas,

chivorec.ar
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