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COMUNICADOS

® Pueden enviarse trabajos para publicar en

CORDOBA LITERARIA, no excediendo los mis-
mos de 6 piginas tamafio oficio.

FRANCISCO COLOLBO obtuvo el Primer Prenio
(Gran Diploma de Honor y Medalla Recordato
ria) en el Concurso Literario organizado
por HELVECIA ~Plaza Cagancha 1356 Pl lonte
video URUGUAY- Trabajo presentado:"La mi-
sibn de la Prensa y un ejemplo de dignidad
periodfstica en Am8rica."

LAUREL -~hojas de pcesfa-~ organiza un Con-
curso. Para informes: Salta 51 Cérdoba.

La SADE filial Cérdoba ha anunciado un in-
teresante Concurso de prosa y poesfa para
residentes en C8rdoba. Pueden solicitarse
las bases a CORDOBA LITERARIA,
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A G O-T A Dl A6 ULX

Un gran tapén negro ocultaba el mfs alld dol laberinto, hasta
que se desprendid, ¥y adquiriendo patas —en veloz carrera~ fue
atravesando el terreno. Se abrif al espacio, la vizcachera
qued8 desnuda y la imagen circular se fue transformando- en
sombras.

El campo se extendfa entre la noche poblada de ldgubres susu-
rros. Dos charatas saltaban entre los guadaies,'yAuna ZOTTa
agazapada, horizontal, hendid la oscuridad con un mohfn agudo

Te8filo Almada, de a caballo, avanzaba hilvando zambas entre

glrgaras de ginebra. Desde la densidad del Smbito, rodaron
los truenos, y una manotada de ocres se desparramé como una
Jjaculatoria.

Los pastos pobres sentfan que las pezuflas del pingo transmi
tfan algln duro mensaje de soledades y secretos rematados en
el trotee. _

En las orejas del criollo afin crujfa la jarana del boliche,en
aquel rincén de Choro Moro. Una espesa saliva le iba empapan-
do la chals que nunca terminaba de acomodarse entre sus la=
bios resecos.

El verano se anunciaba en la sed nueva que hacfa chasquear la
lengua a cada instantey; en la profusifén del polvo, de la tie=-
rra fina que cubrfa el monte. Almada lo iba penetrando sin a-
purc, y las enredaderas estrangulaban aquif y alld a las tipas
que se defendfan con sus dedos espinosos. La colina, cubierta
de algarrobo y quebracho, ocultaba una sinfonfa de flora y
fauna, pujante, misteriosa. Pudo oir al puma, y sus sentidos
escudrifiaban recelosos el posibl= tropiez® eon alguna coral o
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cascabels Lo que no conocfa era el miedo a los aparecidos.Esa
incredulidad le termind por crear una atmbsfera de desconfian
za entre los del poblado. Hasta se llegé a sospechar que ten-
drfa tratos con mandinga.

Su mujer le reprochaba aquella indiferencia, y desde la muer-
te de su hijo apenas nacido, casi no existfan palabras entre
ambos. Vivian cada uno encerrado en su silencio ¥ su rabia.
Primitivos. Rudimentarios. Ella, transformada en un pAramo.El
con la razdn restallante como un perpetuo latigazo. Dos Dbes-
tias de distintas especies en un mismo cubile. El resentimien—
to y la impotencia se estrellaban, fermentando de aquel impac
to un zumo amargo que desembocaba en el hastfo. El amor,el o-
dio, el desprecio, habfan perdido su vigor, habfan sido sélo
simples perfodos que sucumbieron ante ese vacfo que se alzé
entre aquellas ruinas,

"— Te dije que rezaras. Tu madre me lo habfa advertido:"- Es
un incrédulo. No pudimos sacar nada bueno de 8l. A ver si PO~
dés hacer algo vos",6 Nunca podré olvidar esas palabras. For
tu culpa Dios nos ha castigado matdndonos al changuito. Por
tu culpa! Por tu culpal'.

"em Cayate, desgraciada! Cayate querds! Cayate o te deglieyol™

Los "por tu culpa" y los "cayate" se perdieron en el mohte,ap
presados en el oquedal de las cuevas salvajes, estremeciendo
a lampalaguas y comadrejas, resbalando por entre los troncos
hasta quedar aferrados a las lianas enmudecidas. Pero el "te
deglieyo" —transformado en sangre— pataled§ en el corazdn de Al
mada, hizo trizas el cerebro de Almada, corri8 por las venas
de Almada, y no pudo salir de &1 hasta ir quedando dilufdo
por un llanto, por unos gimoteos extrafios. Tedfilo, recobran-
do el presente, vencedor circunstancial del pasado que se agi
taba en su memoria, fue sacudido por L choque de esos dos me
mentos temporales.

El caballo elevé las dos manos al cielo, nervioso, espantado,
quebrando el cenit con su relincho. Y allf, a unos pocos pa-
sos de la senda, un pequeflo bulto ayeando ahora intermitente,

dejé perplejo al paisano que luchaba por aquietar a su zaino.
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Al apimal le temblaban los brazuelos y sacudfa con violencia 1la
cervize Almada bajé de su cabalgadura y se aproximb, Una inva-
8ién de abrojos parecié penetrarle las entrafias. Lo que se halla
ba ante su vista, envuelto como un paquete descuidado, era - una
criatura de apenas dos meses. Empujando con los dedos su sombre-—
ro hacia la nuca, se rascd interrogativamente la cabeza. Un le-
chuzdén de pozo que abarcS un metro largo en su batir de alas, le
rozé la frente. Y al levantar en un instintivo esquive su mirada,
pudo notar que el cielo ya estaba surcado por la via lictea, ali
geréndose la noche. Recogié entre vacilaciones el cuerpecito
blando, y al acercarse al caballo, noté que guardamonte, estri -
bos y recado, vibraban estremecidos por un pinico nuevo nacido
de un Brutal acoplamiento de presagios. Pudo trahquilizar un
poco a su compafiero habldndole bajito, mientras que éste orejea-
ba alerta, sensible. Veolvié a mirar al pequeilo, extrafidndose
mis y mids de ese descuido de los padres. Pensd que debfia ser el
hijitobde los Cardozo, surgido a la vida pocos dias antes, tal
vez dos meses a lo sumo. Lo del Chacho Cardozo -que vivia con
su querida, madre de cuatro chicos y una nifla- quedaba a un kilé
metro del lugar, asi que pens§ llegarse hasta alli.

El homBre, en un revivir de paternidad frustrada, acaricid la ca
becita'blanda, tibia, pequefia. El nunca pudo deslizar sus manos
con ternura sobre el hijo, sobre el hijo tan anhelado que se ha-—
bfa perdido para siempre desde la fecha trigica. Toda su oscura
animalidad se iluminaba ante la tibieza de aquel cuerpo que iba
a predecir una expiaciSn. Por un momento sintid renacer muy den-—
tro suyo la lumbre de la bondad, de la delicadeza, que parecia
yacer apagada desde afios.

Le iba contando al zaino su desventura, y le comentabs la negli-
gencia de los Cardozo. Y le decia ~entre remedog de carcajadas e
hipos nerviosos— : "Qué lindo si el chango fuese mio! Si no soy
tan jodido como dicen. Lo que pasa es que no tengo miedo como e-
yos, que le rezan a las estampas y le tiemblan a las apariciones
Y esa maldita que no puede tener mis hijos, no hace mis que . e-
charme la culpa a mf, jué perral"-  Mientras monologaba crecia
en &1 ese furor constante que le habia alimentado durante toda
.su existencia. La ternura fugaz daba lugar paso a paso a la ira.
Sin darse cuenta apretaba cada vez més el cuerpgcito frédgidy ren=

&~
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tre su potente brazo derecho y el macizo pectoral,

El arroyo, desde donde se bifurcan los caminos, les vefa ~hom-
bre y bestia- alejarse lentamente luego de haber chapoteado en
su angosto lecho. Desde allf parecfan -bestia y hombre con su
carga— una figura rodeada de un halo de espectros.
Inconcientemente, Tedfilo Almada apretaba todavfa mds a la
criaturita contra su cuerpo viril, robusto, granftico. E iba
sintiendo que su antebrazo se alejaba con lentitud de su pecho
Notaba que algo crecfa debajo de su mano. Sentfa que unos tre-
mendos latidos le golpeaban el corazén, pero de afuera hacia a
dentro. De repente, sobre sus dedos se desliz8 una mata de mus
go muy hidmedo. TeSfilo Almada tenfa los ojos fijos, duros,cg
mo incrustados en una nada espesa que se iba concretando ante
las pupilas sonémbulas. No queria ver nada. Oir nada. Palpar
nada. Saber nada. Nada! Pero el terror aumentaba en la misma
medida que crecia el volumen de aquel ser recogido en el cami-~
no, y a quien shora escasamente podfa soportar sobre su seno.
Un pénico febril, inexpresable, le mordfa, le empujaba. Y sus
ojos —volviendo para enfrentarse con la realidad— se estrellan
contra unas mechas atroces que cubren la cabeza de un monstruo
adiposo, que baboseando, con la boca abierta como un idiotiza-—
do, muestra sus dientes feroces como cuflas de cartén, su nariz
gifilftica de luna menguante, y una mirada horrible que arroja
la sintesis tremenda de la debilidad, del odio y de la impoten
Cige Una mezcla de respiracién y grufiido deja mudo a Tedfi
loy, y el flete como adivinando el pavor de su dueflo, emprende_
una carrera desenfrenada a la vez que es arrojado a tierra el
cuerpo informe del fendmeno.

La velocidad transforms el aire en fuerte brisa. Los &rboles
son una sola mancha oscura a los costados del sendero. Desapa~
recen los matices de la noche, se ha plantado en el camino
Las ramas abren finos surcos de pirp

ura en el rostro alucinado
Y se oye como la prolongacidn de ls fuga de un sonido que per—

2 - ~ - ~ .’—\ A "} .
sigue, cada vez mas cercanc. Tebfilo Almada quiere pero no
puede girar la cabezae. Y los pasos se aproximan.
Un estallido de cascos parece cristzlizarse contra el arroyo,y

el aguia salpica, refresca, renace la cara del hombre, descom -
puesta, desteniida.

2
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tenl@® del otro lado del arroyo, al monstruo que a la distancia se
va confundiendo con las formas de un niflo que le insulta, le amena
za, le grita: "-Soy yo! Soy yo! Y me verds aparecer noche tras no-
che en tus andanzas, entre tus copas, cada vez mis siniestro, hora
déndote, horadfndote, Soy yooool..." Y la voz se alarga en las a
lambradas, como el viento y las alas de los pijaros.

Los signos —perros agoreros— ladran erizados y rampantes. La respi
racifn de los seres y las cosas se atropella entre rumores. El ca-
ballo en frenética carrera, como un paralelogramo de caucho, asae=
tea el campo solidificando el paisaje lateral.

El alba comienza a manchar la tierra. Trepa por los Arboles. El a-
zul nocturno se diluye. La carrera ya es galope. Ya trote. Ya paso

fhe8filo Almada camina hacia su casa con el corazdn sangrante como
por la cortadura de un vidrio sucio. Con la faz desencajada. Con
la lengua de charqui, el paladar de arena. Atraviesa las calles;en
medio de la perplejidad de, los madrugadores, que detienen su impul
so laborioso ante la contemplacién de ese ser, cuya superficie de-
nuncia la quebradura definitiva del alma.

La puerta, abierta a medias, sefala la entrada del infeliz, inerte
Detris suyo, el sol empuja apresurado un haz luminoso que entibia
las tinieblas del recinto, donde una imagen de Cristo, estacada
contra la pared de adobe, sonrie y se apiada demasiado humanamente

La mujer, como una sombra, como una ligera corriente de aire, como
un velo amarillo casi imperceptible, parece describir una paribola
alrededor del hombre, pero &l cruza las habitaciones sin verla,ven
cido.

TOMAS BARNA

FRANCISCA

Yafs nuy s1e ofoalih
Era preciso caminar de nuevo delante de aq@giigz;géiga;;;ié;ée
Detener la mano sobre la aldaba. Escuchar lagvez gé&eggaomuégr
que vendrfa como cada tarde a abrir la pueg@azgggggggkqsc %;5-
Jjos sillones de cuero resquebrajado. Desear_ggagggééisg égﬁggs
almohadones deformados. Poco importaba tedg.gs0s ggggg Sfema
tan importante como ver a Francisca. Sabigsqgg gllag ggagééé-
ria por la puerts pequefia del escritorio. Sigggdggaéqoggéggg@—
pre. Con su cara ancha y despintada. Con sgsygég%gopggiéghgggo
tampoco eso importaba. Necesitaba verla. Olggqgi}yigggzggrgﬁée

R

de su ropa. Tocar su pelo grasoso hasta segg%regagﬁmggqsggggg—
Josas. Por eso era necesario caminar por esgg rversdas, pAnduyo
por las mismas calles. Llegé a pensar qugbygsggiggggaaééégé—
se el nudo de los zapatos: en una cuadra tuxgigggsgggggaggﬁﬁy
tres veces para rehacerlo. A e O-Q;;
Qué le dirfa hoy? Cada tarde iba por algo ééé&igtggvégioséégga
verla. Nada mds. Claro! Hoy podrfa ir a ggggagiééﬁlséuggé;%
que tuvo la noche anterior. Si. Pero 41 nunge recgrdabgrle, que
sotlaba durante la noche. Iso qué importaba, g§ﬂ5§@qqugiiﬁiﬁg-

ventar un suefio: que &1 volaba. Que se eley@bgéggg el §§§é§§§-
bre enormes plantas puntiagudas. Llevaba unggggggyagggagoﬁgéé
rubio. SI, era un sueflo que &1 hubiera podide,tener, : Francig-
ca lo escucharfa con las manos inm6viles._Sgpnggggggggq~£@§g§
Entonces podrfa mirarla. Despuds se acercaggaﬁg ggég;gigg gggg
rfa la frente como siempre lo hacfa. Franciggaole.geiaris. Ba-
cer. Estarfan toda la tarde junto a las vigjas ggg@igggiggg;gs
§lla le mostrarfa sus poemas. Los poemas Qeogggggggc§&d$§x§§§n
nos, inconclusos. Como la misma voz de ellaj gguo bargog sindg-
finidos. El le dirfa los suyos. Luego se degpediria.derellaa.
Tocarfa los muebles al pasar y saldrfa por }gqpuertg-sglgmﬁeﬁ
Qué 14stima, habfa dejado de llover. No les gustaba mirar .las
calles secas. Ambes precisaban la 1lluvia. Lamééﬁ;; Egﬁojglvgal
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era insoportable. Pero quizi cuando llegase a la casa de Fran-
cisca lloviera nuevamente. Los paraguas nunca deberfan estar ce
rrados. Un paraguas solamente es paraguas cuando esti abierto.
Porqué no se habrfa afeitado? A ella le gustaba la piel suave.
Se lo dijo una tarde: me gusta la piel suave en los hombres Jy
las cortezas &speras en los 4rboles. Qué mis le habfa dicho
Francisca? Le habfa contado que cuando era nifia su juguete pre-
dilecto era un elefante de madera con trompa de mosquito. Tam -
bien le dijo que le gustarfa comprarse una valija grande.

No, esos dos hombre que iban delante de 81 no podrfan compren -
der a Francisca. Tampoco esa chiquilla de pollera corta compren
derfa_a Francisca. Nadie podrfa comprenderla.

Ella nunca le habld con ternura. S6lo una vez le acaricié el
rostro. Pero no el rostro externo. A ella no le gustaba su piel
oscura. No le gustaba su nariz chata. Ni su pelo duro.Pero todo
e@s0 no era importante. Lo inico importante era verla.

Una tarde salieron juntos. Fueron a un museo. Caminaron mudos
entre formas de yeso. Ella iba adelante sin mirar nada. S8lo se
acercS a tocar las paredes verdosas de la sala y al bajar las
anchas escaleras de mirmol lo tom8 de la mano y rié frfamente.
Nunca mis salieron juntos. A francisca le gustaba estar en el
viejo escritorio, junto a las cortinas azules. Nadie tenfa dere
cho a llevarla bajo los Arboles. El le habfa contado que muchas
veces se habfa acostado sobre la tierra hidmeda. Que la habfa
sentido moverse debajo suyo. Ella no dijo nada. Es decir, dijo
algo: le pregunté si habfa pasto en la tierra. Para ella sélo
existfa el vegetal. Los o0jos...de qué color tenfa los ojos
Francisca? Verdes? Azules? No. Marrones. Qué importaba...si to-
da Francisca residfa en su voz. No, en sus manos. O quizé en su
pelo. Posiblemente en sus cejas.

Las telarafias de la casa de Francisca no se sentirfan muy a gus
to en su cuarto recién pintado. Enseguida abrirfan todos  esos
negocios. Pero 81 no tenfa dinero. No podrfa comprar nada. Un
dfa habfa comprado un cuaderno grande, como los que tenfa cuan-
do iba a la escuela primaria. No lo necesitaba, pero era amable
sentirlo entre las manos. Tambien le hubiera gustado comprar u-
na goma de borrar. Qué bien olfan las gomas de borrar y las ho-
Jjas de los libros nuevos.
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Maflana irfa a verlo a Gabriel. Cudnto tiempo hacfa que no vefa
a Gabriel, Fué compafiero de &1 en el colegio. Hacfa tres meses
que no lo vefa. Desde que conocid a Francisca.

Faltaban pocas cuadras para llegar. Irfa primero hasta la es-
quina. Pasarfa delante de la puerta. Después volverfa sobre
sus pasos. Golpearfa. Esta tarde Francisca ha estado muy extra
fla. No me ha hablado casi. En cuanto entr8 al escritorio le
conté el suefio. Me miré sin decir nada. S8lo alzé varias veces
las manos hasta cerca de la cabeza como si fuera a alisarse el
pelo. Pero las bajé sin hacerlo. No habl8 como otras tardes.
Las cortinas azules no estaban en los ventanales. Las habrin
bajado para lavarlas. O las cambiarin por otras. Tal vez marro
nes. Francisca no me leyd sus poemas. Solamente me dijo qﬁ:
estaba muy cansada. Tampoco tenfa el vestido gris. No recuerdo
como estaba vestida. Pero algo notd distinto en ella que no
provenia del vestido. Sf, sf, era el pelo. Lo tenfa muy claro
¥y brillante. No se lo toqué, pero no estaba grasoso. La voz e-
ra la misma. Y qué importa todo eso...la he visto. Eso es 1o
importante. Mafiana, antes de ir a ver a Francisca, pasaré
por lo de Gabriel. Se pondri contento. Me quedard con &1 un
largo rato. Le contaré todo. ‘
"-Cémo te va Marcelo? Hace tiempo que no nos vemos." "-Es que
«+e.sabes, Gabriel..." "-No, no me digas nada..." "-No, no voy
a disculparme por todo este tiempo en que no has tenido noti-
cias mfas. Tengo algo que cobtarte.” "-Quéd, Marcelo? Me supon—
€0 que no me contards otra vez que sofiaste con una mujer llama
da Francisca. Que fuiste a la casa a visitarla. Verdad?" "-No,
Gabriel. Sofié que volaba sobre unas Plantas puntisgudas y que
tenfa puesto un gorro azul.

DAISY NOCETI
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PERTPURA. ACDUAL T
NO R B E'R DO CREST A s ESPACIO Y VIDA

Actualmente resulta para el critico un problema situar al artis-
tz en un plano determinado e imperante hace pocos alios, antes de
la revolucidn liberadora que han experimentado las ciencias ¥
las artes en general.

Podemos asentar que un artista pertenece a la tendencia abstrac-
ta 0 a la no figurativa, pero dentro de esta generalizacidn es
mds o menos arbitrario otra denominacidn especifica. Creo que al
decir arte actual llenamos un vacio e integramos la formidable
corriente que estamos viviendo. Y vivimos en crisis continua,sin
que nada sea estable en el sentido de una programacibn. El arte
actual perfecciona su contenido a la par que da a la materia un
valor nuevo: sustanciacién. Cada artista desearia para cada obra
una materia inédita, aunque termine por circunscribirse a lo me-
ramente tradicional en la técnica de base, de la pintura en este
caso.

La direccidn predominante por una necesidad histérica de la pin-
tura es lo abstracto. Otro acontecer plidstico no puede satisfa-—
cer esta nueva metaffsica que el hombre de Occidente construye
tanto en arte como en filosoffa, ciencia, poesfa. A pesar de
que este problema ontoldgico data quiza’desde que el hombre re-
flexiondé sobre sif mismo, continuamos en una incesante bisqueda.
Lo interesante en la pintura abstracta es que ahora ya estamos
en condiciones de comprobar el sustento del arte actual y esta
fuerza intelectual e intuitiva del hombre fué dada en esta opor
tunidad mucho antes que la misma ciencia. Ahora comenzamos a ha
blar de filosoffa antropoldgica por ejemplo, nueva.direccién
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cientifica que toma el conglomerado de la evolucién de las fi-
losoffas para construir un sistema Integro del hombre, o de la
medicina psicosomitica dando tambien una visién Integra del
hombre enfermo. De la época de crisis estamos ahora en la eta-
pa de integracién.

Y el arte abstracto contribuye maravillosamente, adelantindose
guiando a nuestro pensamiento y conocimiento del hombre y las
cosas, echando las poderosas bases intuitivas de esa integraci
8n. El1 existencialismo, el surrealismo y otras tendencias dis-
persas se reunirin en un todo. El artista actual es un formida
ble revisionista histérico escudrifiando el presente —suma de
pasados— con un 0jo y con el otro dirigido a un futuro préximo
El critico por lo tanto no puede improvisarse en la actualidad
Adem8s de una estricta formacibn cientifica necesitard de 1la
ingenuidad intuitiva y esta fase humana no se da sino que es
innata. L8gicamente que esta tendencia tendri su signo y posi-
blemente se complete con el concepto 'antropolégico'. Lo curio
s0 es que en cierta medida se hace necesario un retorno concep
tual en lo que respecta a las formas de aprehensién de nuestro
mundo. Necesitamos actualmente de la intencién del viejo artis
ta, sumergido en todas las ramas del saber de su tiempo. Y 1la
tarea es enorme e involucra para el artista gran capacidad de
trabajo y una formacidn programitica de primer orden, pero la
tarea no deja de ser tentadora puesto que el hombre, y particu
larmente el artista, vuelve al hombre, regresa a su propia mo-—
rada despues de un provechoso recorrido por desconocidas regio
nes estéticas y hasta sociales.

Intercambio sobre estos problemas contemporineos mantuvimos
Norberto Cresta y yo en su puesto de trabajo. Cresta es esen—
cialmente pintor. Su mediana estatura da la impresidn de ser
4gil 1linea de dibujo vertical, sus ojos poseen el brillo espe~
cial del creador que termina una obra, y todo el mundo inte-
rior vivido en pocos instantes se refleja en esa mirada de fig
bre que viene a ser sindnimo de movimiento reflexivo.

He encontrado muchas veces a Cresta, en su casa, por la calle
en su taller, y siempre le ©percibido esa mirada de quien ince
santemente tiene una_ sucesidn de problemas urgentes por resol-
vers WJLol diffeils €1 €1 es la sonrisa y jamids llega a ser plena



con ‘esa aureola de infantil enajenamiento.-Su movimiento es su
il, cowo si le acompafiara w 511 - £ : LT 5
1L, gono s € acolipanara un canon egocéntrico, Hablamos de sus

Geas, de su pintura, de las relaciones entre arquitectura 'y pin

i3
B el posibl D en ol sts 3 11 o1 17

~+2 J ©L posible porvenldr de esta Ultima. Mi primera pregunta
sobre su

. & . -
plastica 1llegé precedida .de una encuesta rea-—
re los primeros pintores de aquel .pafs:

EiZaten

" e e P e LA s
—"Podrias dar una definicién de tu pintura??
19 ~ ~ sl 2 .
—'Lreo que se puede dar y claramente. Con decir Espacio y
N , o S & : : . ; ;
/ida queda sintetizada toda una idea acerca de mis creaciones."

e et :
Oin intervenir yo en esta crdnica por ahora, optando por ence-—

B e abr ! o 2 i 3

rrarme enire paréntesis, dejo que sus palabras lleguen directa-
uente -respuestas a mis preguntas— a fin de que ellas den su vi-

4

L N
810n del arte actual.

—"Se llega a la interpretacién abstraccionista dnicamente a
través de la vida. Bn arte no se puede concebir lo que auténtica
mente no es sentido, vivido. Toda obra estari acompanada por c;
erta surrealidad. (Sin que por ello pensemos en Dalf, liré, Pla—
nas) Uno de los grandes problemas que se me presenta Yy que qui-
;Zé me insuma atios en llegar a una solucidn, o quizé la relacidn
con el tiempo sea Infima, es el equilibrio entre lo intuitivo ¥y
lo racional. En el punto exacto de fusidn de estas dos vivencias
es donde encontraréd la plenitud de mi interpretacidn del mundo v
del hombre por intermedio de la pléstica. Todo objeto precisa de
un espacio para subsistir y en mi caso encuentro espacios para
lo vital, aun buscando nuevas expresiones de lo espacial en sus
funciones cosmosgénicas y orgdnicas. Desde hace cuatro afios tra-
bajo en forma intensa para lograr el equilibrio mencionado g
fijacidén de espacio como complemento ineludible de lo vital. He
experimentado la sumersidn en textos filoséficos, quimicos, fisi
cos, cientificos en general J hasta lo Yogui ha ocupado mi aten:
cibn aunque siempre he conservado lo puramente pléstico para mis
obras. Es desvirtuar el concepto de ello al pretender cualquier
intento de literatura en pintura. He comprobado que lo auténtico
a través de todas las épocas de la Pintura lo constituye el arte
egipcio, la base mds pura de donde han surgido las creaciones de

todos los tiempos. Siempre llego al libro despues de la pin
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tura. (El artista quiere decir que no basa su pintura en suges
tiones teéricas sino que, a la inversa, busca en los textos u-
na comprobacidn de sus creaciones en el pensamiento del univer
so humano. Similar a lo que ocurre en el ensayista —por ej-
cuando para refirmar un hecho experimentado por sf mismo encu—~
entra en la bibliograffa no una gufa especulativa sino una in-
tegracidén de su pensamiento). A’pesar de los diversos gru-—
pos de vanguardia que existen, todos en conjunto poseen denomi
nadores comunes, todos se dirigen a una meta utilizando cami-
nos paralelos. Pienso que lo vital debe estar siempre presente
en cualquier obra de arte. A pesar de que por ejemplo para
Mondrian el &ngulo recto se erige en rector plistico, pienso
que en mi pintura la linea recta cumple una funcién tambien es
pacial, una ubicacidén orginica para el movimiento, para lo vi-
tal y no es entonces el &ngulo recto una exclusividad pléstica
sino la simple mecdnica del espacio. (Podemos sostener que el
dngulo recto no existe en lo vital genético, sino que mis bien
la esfera y curvas derivadas de ella constituyen una verdadera
carfcteristica de lo vital) La nocién de Tiempo, otra incégni-
ta de nuestra existencia, acompafiard siempre a lo vital,inclu-
yéndose en su manifestacién. Tengo confianza en que el arte i-
ré adelante, me siento optimista en este sentido. El mismo
pueblo aprehende paulatinamente las nuevas formas artfsticas y
ya no es la gratuita sonrisa burlona acompafiando sus ideas si-
no que compruebo preocupacidn por parte del plblico en pene-—
trar en la idea del autor y en la expresibn de su obra. Esto
nos llena de satisfaccién. Necesariamente comprendemos todos
que lo figurativo no llena ya ninguna funcidén profunda sino
que se ha convertido en la actividad mis superficial del arte
plastico. Vuelve hoy la ciencia ha mostrarse para el artista
plistico en toda su fuerza, como en Leonardo por ejemplo que
geometrizaba sus figuras empleando todos sus conocimientos ar-
quitectdnicos en cada expresibn del dibujo y la forma. Creo
que en muchas oportunidades en nuestra época el artista ha da-
do el espaldarazo a la ciencia y que necesita de ella como uno
de los basamentos fundamentales unida a la intuicidén plistica

Yy humana en general."
( a pégina 76 )
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EL REMOLINGCOC

Este instante
con unz melodfa que renace a mwi derecha
Y en mi frente ‘
el afecto de una limrpara y el humo

S8lc te basta la extensién de tu mano
para asir el color y lo que hiere
mas la lucha es tan antigua
esta necesidad tuya
y tu deseo

sirven a lo intocable del proceso

tan lejano y cercano

tan uno y valedero

tan espejo tan miltiple!
que el remolino en lo que estd se forja
¥ en su vértice te justificase

B Lee s I B M BaLAO B

Aguel temblor mediato
un instante desciende y se diluye
y es vana la blsqueda
pues una realidad concreta
emergib dedos
que a nuestra semejanza de libertad tocaron
Los dos

en el mundo
danzamos Jjunto a la penumbra

Una misica
una danza

una moldeada constancia pictérica
es lo que debemos ubicar
en donde la mirada llega y pasae

S i

A

LA MANOC

lira la mano
la ulla
la onda que gira en tf hacia el color

Sé por ella de las palmas tibias
del alba entre la luz

™ y yo

valoramos la distancia
Tu rfo con mi mano forja el mare.

josé t. marano




72

CIVDADGERAFIRS:

UNA VIEJA CLASE

& 3 .
Qué ciudad no considera 2 sus mendigos
como personajes caracterizados por una

- -
o

ia zmbulidad circular? Quién
#¢ 2a cetenido a observarles y tratar
5
tro de los harapos? Y los mendigos,no
] e S ivos, de aspecto
bondadoso y dol 3
tudio con que nos
en busca de verdades.
C8rdoba los posee y en cantidad. Tene-—
mos al més simpitico en ese viejo cie-
70 que ha inventado un extralio instru-
mentos guitarménica podrfa denominarse
a2 la combinacidn que ha reslizado con
ina guitarra y una arménica. Se sienta
en cualquier vereda del radio céntrico y iranscurren las horas
wientras interpreta apagadamente sus canciones. Un nifio u otra
vieja tienden el clisico platito a los que pasan. Pero quién
es aqui mendigo? Cuil de los dos viejos? Detras de todo ello
culta una interesante historia.

v SA3,

I &1 uds antipdtico es el viejo que camina pausado e incansa-
sabley; toca el timbre de las casas y uno se encuentra ante su
mirada fija, su voz bestial y una manc tendida como raices;los
nifios huyen ante sus largas barbas; toma lo que le dan y se a-
leja sin molestar al silencic cavernario que forma su presen-
Clae

Hay un mendigo ihfalible, ciego y de ragular edad. "Su puesto
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es a la entrada del Hospital Cérdoba; estira un brazo cuando
durante los dfas de visita oye que alguien se acerca y excla-
ma en tono elevado y con una infelxién mis o menos desgarran—
te: "Dios lo va a ayudar...!" Y la gente no pasa sin dejar mg
nedas para no llevar en la mente sus palabrase.

Todos tienen historias de tiempos mejores. Un miserable me re
laté§ su pasado y suefios futuros. Su padre habfa tenido dinero
y 81 administraba una estancia pero uno de sus hermanos qued$
con todo, hasta con su salud. Ahora estaba enfermo y en la ca
lle pero pensaba casarse con una sirvienta y "tirar la manga'
en el centro con estampas. Asf se come. "-Sufro de la sensua-
lidad" me dijo, mientras su saliva se unfa con la tierra y to
do el cuerpo era sacudido por un temblor morbosoc.

Hay tres mendigos principales que apenas pueden caminar: dos
hombres relativamente adultos y una muchacha. Para trasladarse
de un lugar a otro tienen que arrastrarse casi. La muchachs
toma con las manos sus piés y asf se le ve grotescamente cru-
zar las calles, como si estuviera jugando. Uno de los hombres
tiene siempre los piés desnudos y diab8licamente cruzados. El
otro posee rostroc de actor fracasado y llenc de arrugas; como
el Fontan del escritor francés. Camina gateando y le sobra a-
gilidad para trepar a un tranvfa en marcha. Es un mendigo se-
rio.

El mis "bien" de la ciudad es un hombre joven que realiza su
faena en 8mnibus y tranvfas. Reparte a los pasajeros estampas
religiosas y llegado a la plataforma delantera gana la aten-
cién general con su perfecta voz de locutor:"-Sefiores pasaje—
ros...L0 que les he entregado no tiene precio alguno. Es una
contribucibdn voluntaria porque me encuentro imposibilitade pa
ra todo trabajo. Todos serdn igualmente agradecidos". Dicho
lo cual pasa por los asientos recogiendo dinero o estampas dg
vueltas, con sus manos como un manojo de alambres de puds. Se
sospecha de 81, vistiendo con méxima correccibn y nadie pode-
mos adivinar en esa persona pulcra a un simple mendigo.

La gorda ciega de casa Tia "-Una monedita por el amor de Divs"
v la otra del Pasaje General Paz entonan su pregbén de miseriae
Siempre hay gente con ojos vencidos frente a las iglesias co-
locande egtampas.a las miradas, siempre hay viejitos que tie-
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nes de este siglo. Pero ahora con todo lo hecho por futuristas,i-
maginistas, dadafstas, surrealistas...no creemos que sea ninguna
novedad..

Corresponde al poeta de este tiempo una depuracién de los elemen-—
tos con los cuales la conciencia capta el mundo externo y capta
las conexiones entre ese mundo externo y ella.

Hay una sutil diferencia en la conceptuacidn de barroco: en el
sentido clisico es el recargamiento del poema de valores puramen-
te estéticos y decorativos, y en la conceptuacién que yo le  doy
es una explicitacidn de la interioridad del poeta consustanciada
con una realidad dada caSticamente.

La metaforizacidn excesiva en Gorbea conduce su poesia al barroco
en el sentido clisico. En "Para detener los suspiros" encontramos
este Juego en el final de dicho poema: "la gris costumbre de ser
gris" Juego tomado por Darfo a la vieja poesia que crefamos ya su
peradoe.

En resumen, Gorbea aprendid mal la leccidn del descriptivo poeta
cristiano Eliot o sea la revitalizacidn de las viejas escuelas
poéticas, leccién que!y, fundamentalmente y en sus alcances, no a-
porta blsquedas al quehacer poético, siendo elemento para los fi-
neles predominios de la reacciféne.

JOSE T/ MARANO

(de pigina 69)sees Asf me alejé de Norberto Cresta, de sus colo-
res alineados en pomos y de sus pinceles limpios, del rojo anaran
jado expectante sobre un vidrio, de su amplio taller, de sus ceri
micas, de sus obras al 8leo con colores brillantes, algunas lle-
nas de movimiento, otras con una figura moviéndose en un espacio
como gi hubiera sido preparado para esa forma, y de todo ello me
alejécon deseos de especular sobre los conceptos de espacio y vi=-
da, elementos universales gue han tomadc en Norberto Cresta una
direccibén fundamental y de estabilidad pars su porvenir dentro de
la-pinturas

EDGAR A. ETKIN

"

TRAYECTORIA DE NORBERTO CRESTA

'Nacié en Dfaz -Santa Fé- en 1929, Cursé estudios en la Escue
"la Provincial de Bellas Artes de C8rdoba, Expone desde 1953
en los Salones Oficiales de Santa Fé, Entre Rfos, Rosario,Tu
cumén, Cérdoba y Buenos Aires, obteniendo en los mismos im-
portantes recompensas. Form8 parte del Grupoc de los "6 pin
tores de C8rdoba'", habiendo participado en las exposiciones
de dicho Grupo en Cérdoba, Rfo IV, Bell Ville y La Rioja.
'Realizd muestras individuales en 1955 —Sociedad Central de
Arquitectos— y 1958 ~Galerfa Paideia-. Dict8 cursos sobre
Arte Moderno en el Primer Instituto de Bellas Artes, y desem
pefi§ el cargo de Profesor de Dibujo y Pintura en la EScuela
de Bellas Artes y Artesania de Cérdoba.

Obras suyas figuran en el luseo de Villa Marfa, Cérdoba, co-
lecciones particulares del pais, como asi tambien de Chile ¥
Canadi. Pintor y Ceramista.
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