CORDOBA 5
LITERARIA®

E1 nundo humano parece una
vez nds el valle atestado
de huesos que Ezequiel con
templd en su visién,

Y otra vez se nos plantea
1a preguntat"Hijo del hon-
bre, pueden vivir estos
huesos?"

La integracién de las par-
tes dispersas y disueltas
en un todo, la rehumaniza-
cién del hombre, esta es

la tarea que se nos impone

FRITZ HEINEMANN
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COMUNICADOS

-Los que deseen susoribirse A "CORDOBA LITERARIA" pueden ha-
cerlo por 10 nfimeros, a partir del fltimo recibido, inclusi-
ve. Evitarén asf aumentos obvios de la Revista.

Se enviari giro postal a nombre de Edgar A. Etkin -Lamadrid

482~ CORDOBA por valor de 308 % antes de los 15 gfas de Jun

nio. : y

~CORDOBA LITERARIA invita a enviar trabajos para su publica=-
cifn, preferentemente artfculos y cuentos. No se tiene en cu
enta la ideolofia de un autor sino la trascendencia y cali-
dad de sus trabajos. . ’

Las obras abarcarfn un miximo de 6 piginas tamafio oficio, es
oritas a m#quina y a doble espacioc.

Llevarin firma y datos personales y una breve nota con ante-
cedentes literarios o artfsticos de cada autor.

En el préximo nfmero se darfn las Bases de Concursos.




NURBSTRA YIDL PELIGRA

En Setiembre de 1958 se instala en el aeropuerto de Ezeiza la
"misidn Aérea de Los E.E.U.U. con fines visibles de cooperar con
estudios relacionados al afio Geoffsico Internacional. Hace po-
cos dfas el Mayor Atkin, jefe de dicha Comisidén, explica que la
misma depende de la Fuerza Estratégica de la Aviacién de los EE
UU y que tambien los aparatos registran datos sobre rayos c8smi
cos y elementos de la atmbsfera, asf como indicaciones sobre ra
© dioactividad producida por explosiones de armas atémicas en cu-
alquier parte del globo...("La Razén").
En Setiembre de 1958 llega a Ezeiza un misterioso avién condu-—
ciendo a una persona enferma gravemente de la vista, provenien-
te de un portaaviones que operaba en algin lugar del AtlinticoS.
Hace pocos dfas ("La Voz del Interior" 23-III-59) el Senador De
mécrata por Tenessee —Albert Gore- dice que las explosiones até
micas sobre poblaciénes con fines presuntamente defensivos, in-
volucradas en el proyecto A R G U S son suceptibles de cegar to
talmente a las personas no protegidas. Y escasos dfas mis tarde
nos enteramos de que el proyecto A R G U S habia sido realizado
en Setiembre practicamente sobre nuestras cabezas.
El gravisimo peligro que se cierne sobre nosotros no puede ser
disipado con declaraciones ambiguase. La protesta del pueblo ja-
ponés, hizo que el riezgo se desplazara hacia nosotrosj; pero si
nes unimos todos los pueblos en la misma protesta, haremos que
cesen definitivamente estas terribles experiencias estériles,

ENFOQUE A LA POESIA ARGENTINA ACTUAL

Diversas caracterfsticas muestra la actual poesfa argentinasve
mos que hasta en una misma Revista figura al lado de un soneto
un poema de bsqueda en lo conceptual y estético (1).

El meridiano intelectual argentino (y m&s justamente, poético)
ha dejado de pasar por Buenos Aires (2). Un anilisis mfs o me-
nos somero de los grupos y poetas nacionales ratificaréd 1lo a-
firmado.

En La Rioja los poetas del grupo artistico "Calibar" son José
Marfa Paredes, Eloy Lépez y Ariel Ferraro. El mis conocido de
ellos es Ariel Ferraro, nacido en la mencionada provincia en
1925 : sus libros publicados son "Poemas" -1943- y "Serenata
de greda" =1953- e inédito "La Rioja, el son y el olvido". Adn
en los poemas de este Gltimo lidbro predomina lo descriptivo so
bre otros elementos més fundamentales tales comoc el enfoque a
una realidad que trascienda lo meramente cotidianc mediante la
imaginacién, lo intuitivo o una transcripcién de los hechos in
ternos de la conciencia en funcién de los hechos externos.
Posee Ferraro uno de los caracteres que signan a la mayorfa de
los poetas del norte: descripcién o enumeracién afectiva de
los cuerpos de referencia de la realidad, un quedarse en la su
perficie de ellos sin indagar cuil es el trasfondo existente
en esa realidad y en é1 como ser humano. En "Oda para el llans
ro de mi tierra" dice: "He de cantarte as{ como te veo".

Pero a pesar de-los anteriores Jjuicios, que indudablemente dis
minuyen su poesfa, se encuentra ubicado en un plano superior
al de la gran cantidad de poetas que denominaré "litoralenses"

En Salta dos poetas: Manuel J. Castilla y Jaime Divalos tienen

una posicién ante el darse de seres y cosas semejante a la Cde
Ferraro.

Castilla toma como elémento esencial de su poesfa lo teldrico;
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procede en forma directa de las posiciones adoptadas em lo con-
ceptual por ol Neruda de “Canto Ceneral” y en lo téodico por el
boliviano COscar Cerruto. En su dltimo libro irrumpe en la capta
cién y explicitacién del munde, con la prosa 3 la influencia de
Albert Camus es notable (4).

Jaime Dévalos =hijo de Jusn Carlos Dfvelos, poeta de dos genera
ciones anteriores a la nuestra- no avanza sobre su misma poesfa
catalogada de desoritiva, narrativa, ¥ machas veces, de barroca
En esto Gltimio tiene relacifén com el grupo de poetas mendocinos
conexados, a su ves, eon uno de los auténticos poetas de Améri-
ca, Jorge Ramponi (5).

Dévalos valoriza, sobre todo, la adjetivacién (donde logra nota
bles aciertos)s de "Canto al gaucho® (6) son estos dos ejemplos

" oircuitos azules de la zmamba”
" musgoso corazén de la lluvia”

No es la adjetivacién lo que el poeta de nuestro tiempo:‘ tiene
que innovar sino buscar la estructura formal con la que s6 pue~
da justificar o —por lo menos— exponer los problemas existencia
les del hombre.

Otros poetas del norte argentino -algunos de los cufles perteng
cieron al grupc "La Carpa" de Tucunin o a "Tarja" de Jujuy- son.
Rafl Galén, uno de cuyos poemas: "Coya muerto en el;ingenio" (Y]
bastante conocidoj Adela Agudo, Tomés Eloy lgrtines, Juan José
Coll, Mario Busignani, Andrés Fidalgo, W8stor Groppa, Jorge Cal
vettli y otros... todos ellos con un tipo de poema que implica
en ol mismo la eomccién de lo regiomnal.

Muchos de los nombres citados corresponden & poetas ampliamente
conoeidost como Castills, Dévalos, Galfnj la sola cita de estos
tres hubiere hecho comprender que poesfa valicsa se df en cual-
juier 8mbito del pafs. :

En la regién ouyana trabajen en la poesfa hombres como Bugo Ace
veds, Pernando Lorenszo, Victor flago Cuneo, Iverna, Codina, Lufs
Ricardo Casnatti, Josefina Bustamante de 1a Rosa, A.Tejada G6-
MOBeee <Y ‘

"Segundo Diluvio" de Fernando Lorenzo ¥ "Tonadas de la piel” de
Tojada OSmez son quisz& los libros nfs importantes —en el terre-

no poético- que se publicaron en los 10 dltinos afios. Toda la
esfa de Cuyo continda las bisquedas iniciadas por Jorge Rampoii .

En el litoral argentino el panorama poético es confuso: abunda
la poesia metaffsica, la de realismo social, la surrealista y la
poshuidobrianajs Alberto Girri es un poeta metafisico desde su
primera obra (7): se encuentran en ella algunas vagas influenci-
a8 de Rimbaud -"Poema" y de "El amor"- y de Robert Desnos y Paul
Eluard. A partir de "trece poemas" -1949- su poesfa se torna so
bria y por sus dltimos trabajos se-lo ubica como un buen poeta.
En la misma lfnea de Cirri -metaffsico- citaré Osvaldo Rivas Ro-
oney (8), Lufs Molinari, Olga Orozco, Eduardo Jonquieres, H.A.Ma
rena, David Martinez...

Los poetas argentinos de hoy que tienden hacia la metafisica,con
sideran como 'salvados' a los citados finalmente: reconocen que
en lo conceptual tienen valor pero no en la estructuracién for-
mal del poemaj por supuesto que todos ellos habfan superado ya a
las viejas formas. '

Los surrealistas ( Latorre, Juan Antonio Vasco, Francisco Madari
aga, Ceselli, Molina ) se agrupan alrededor de Revistas.como " A
partir de cero " (1952) y "Letra y lfnea" (1954). Alberto Polat
encara tambien la creacidn-con los m&todes impuestos por  Andre
Breton: "Automatismo psfquico, mediante el cudl se propone expre
sar verbalmente, por escrito, o de otra manera el funcionamiento
real del pensamiento. Dictado del pensamiento en ausencia de to-
da vigilancia ejercida por la razdn, fuera de toda preocupacidn
estética o moral". Poetas de este tipo, como Francisco Madariaga
con una base surreazlista, buscan nuevas posibilidades. Logran a-
s{ poemas tan bellos como el que transcribo de Madariagas

" graciosa mfa, tiernisima apostada contra el verauno
sordo,
ofréceme en tu pecho un bello hilo de
fuego para grabar mi historia sagrada" (9)

Vasco se mantiene fiel a los preceptos de Breton: "ausencia de
Preocupacidn estética o moral" :

.84 carne podrida del compromiso" (10)
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" a lo largo y en torno de cada dia"

" lo que la tarde instaura en cada uno
de nosotros".

En el primer verso desarrolla lo pregonado por Huidohro: crear
na realidad por medio de la imaginacién; y en el segundo, el di
loque del verso como una presentacién estética: no hay en esto
dltimo ninguna pretensidén conceptual, es decir que dicho cdizdlo-
que obedezca a un sojuzgamiento de "de nosotros" a lo dicho en
el -renglén superior. :

Rodolfo Alonso busca la sobriedad en el lenguaje evadiéndose mu-
chas veces de bisquedas trascendentales en el concepto. La mayo-
rfa de los poetas de este grupo -Oscar Bondoni, Miguel Brascé, E
lisgbgth Azcona Cranmell, Ramiro de Casabellas, Jorge Carrol, Hu
go Cola, Mario Trejo, Francisco Urondo, César Fernindez Moreno,
Daniel Giribaldi- publicaron sus trabajos en "Vigilia" y "Contem
porénea" pasando luegoc a "Poesfa Buenos Aires". Fueron sus poe-
mas una transicién en los viejos moldes podticos y la nueva poe-
sfa que comienza a surgir. _

Los hombres que hacen "realismo social" en la poesfa no estdn a-
grupados a excepcidn de unos pocos que integran el llamado "Pan
Duro" (°). Diversas publicaciones son sus medios de acercamiento
al lector: "Polémica literaria”, "Ventana a Buenos Aires", "Gace
ta literaria", "Propésitos", "Nueva Expresién" ...

Realizan una poesia comprometida con posiciones polfticas...creo
que la época actual no necesita poetas de compromiso con el 'hom
bre social' sino con el 'hombre existencial'.

Como elemento solitario de tono propio se encuentra el autor de
"Poeta presente" y "Poeta al pié de Buenos Aires", Fernando Cui-
bert: éste acepta la poesfa comprometida con lo social pero sien
do el ente humano quien fustifica la estructuracién de lo social

2
2

En cuanto a poetas de las zonas litorales en sentido restringido
~Santa F§, Entre Rfos- nombraré a J.M.Taverna,Irigoyen, Jorge
V&zquez Rossi, Nancy Judith Gamba, Carloe Otaduy, Leoncio Ciane-

llo, Fernando Berri, Estela Y. de Carolis, José Rafael Lépez Ro-
Sasy Tourat Guidoj: Veviané y tambien a Miguel Brascé y Francisco




Urondo. Todos ellos en un plano de escasa aventura poética.
Pinalizando este enfoque hablaré de la poesfa en Cdérdoba :
tres tendencias bien definidas entre sf encontramos: los poe-
tas agrupados en la Revista "Laurel"; los poetas adheridos al
realismo social y un escasamente numeroso grupo de poetas que
tendrin su 8rgano en "Cara Verde".

Los mis conocidos de "Laurel" son: el Director de dicha Revis
ta —Alberto Dfaz Bagi-, Cristébal de Guevara, Alberto F. Arbo
nés, Carolina Vocos, Dardo Nieto, Alejandro A. Nicotra, Enri-
que Nenoyo, Ottonello Guevara, Carlos Urquiza Denis, José San
tiago. Todos ellos -—con excepcidn de Santiago- inmersos en
un lirismo —en lo formal e intrinseco- reaccionario, adherido
afin a superadas formas poéticas.

José Santiago, a pesar de encontrarse en una etapa descripti-
va y narrativa, es de quien més se puede esperar una supera-—
cién.

Hacen 'realismo social! Oscar del Barco, Glauce Baldovin, Yo-
landa Dethou, Leén Fernando Funes y Susana Tampieri.

Oscar del Barco esti alin en el perfodo de imitacifn vallejea-
naj Glauce Baldovin es, quiza; lo mds valioso de este grupo ,
pese a buscar nada mds que la descripcién de una realidad in-
mediata. Leén Fernando Funes, inmerso en el Neruda de "Resi-
dencia en la tierra" y de algunas Odas. En cuanto a Susana
Tampieri podemos juzgarla pero no es necesario puesto que su
poesfa es una iniciacién y alin no hizo obra valedera.

Merece mencién el caso Yolanda Dethou: luego de una época de
creacién poética donde algunos poemas se lograban, como Yo
me escucho™:

"Yo me escucho
resbalar por las paredes
hasta ser l{nea
olvido de miradas"

ha cafdo en un realismo tipo Zola, excecrable; citaré este e—
jemplo:

EL TRANVIA i

"Y un adolescente de bragueta desprendida

Sus genitales se dan..."

Otros poetas de cierto orden metaffsico son Zirate, el autor de
este artfculo y Romilio Ribero. Zirate y Ribero son en la actua
lidad los poetas de mayor autenticidad en Cérdoba, aunque el
primero de ellos en su libro "La Sala de los Vientos" tiene una
posicidn ante lo externo semejante a la de Vicente Huidobro ¥y
se emparenta con los surrealistas en su blsqueda metafSrica a
través de lo onfrico y la imaginacién. Su poesfa de hoy trata
de descubrir las conexiones trascendentales entre los elementos
de referencia de la realidad.

Romilio Ribero es el poeta de los grandes vaivenes. Las influen
cias de Marechal, Neruda, Rsmponi...quedan lejos...y se obserg;
tambien una superacién de los recuerdos que dejan sus pcemas de
los dltimos de Girri (15).

Daniel Moyano y Blanca Ofelia Castillo -dos buenos pcetas que
trabajan en silencio- los podemos colocar, asimismo, bajo la de
nominacién de 'metafisicos', =

JOSE T. MARANO

Bibliograffa principal:

(1)"Amistad" _N°4-Marzo 1959-San Fernado(Bs.As.)+ (2)"Deslinde"
-N°4~Junio 1957-Montevideo(Uruguay)+ (3)Suplemento de-"Poemario
Americano"-N°l-Mayo 1958(Cba.)+ (4)"Bodas" Albert Camus -'Sur'-
1953(Bs.As. )+ (5)"Oeste"-N°1-Septiembre 1935(liza.)+ (6)"El nom~
brador" Jaime Divalos —Francisco Colombo 1957(Bs.As.)+-{7)"Pla~
ya Sola" -Alberto Girri -Editorial Nova-1946-(Bs.As.)+ (8)"Con-

ducta" -N°y1-Mayo 1940-(Bs.As.)+ (9)"El pequefic patfbuio”Arman-
do- Madariaga -"Letra y lfnea"-1954--(Bg.As.)+ (10)"Cambio de ho
rario" Juan Antonio Vasco ~"Letra y l{nea" -1954—(Bs.Aé.)+ (115
"Poesfa y prosa de Vicente Huidobrc™ Aguilar -1957-Espafias+{12)
"Vig%lia" -N°3-Septiembre 1953-Merlo(Bs.As.)+ (13)"Poesfa nérte
americana contemporénea" Editorial Raigal-1956-(Bs.As.)+ (l4)ﬁ;
posicién "El1 Poema Ilustrado" ZCars Verde" Septiembre 1958—(Cb;
(15) "La Gaceta" 2-2-59 ~Tucumén—

(2 )3tan Golman, HEGtor Negro, Navalessi, Julio César Silvain...
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f puso a razenar como buen abuelo, de las ventajas de tener una

¥l hombre nacif de la soledad. Dics ocupd seis dfas intensos en
ordenar al mundo, segin la met&fora bfblica. Algo de &1 hecho
sataba ya, producto de las circunstacias. Un tanto cansado, se

distraccifn. Miguel Angel le imitarfa luego. Tomé barro he hizo
sl hombre con el cual se entretuvoj cuid&ndole mucho, hasta que
éste le desobedecid porque =e le cruzé una mujer en el camino,
y como siempre, se le vino la estanterfa al suelo. El Génesis
o8 podrf dar mejores datos y cémo fué la cosa.

Cuando el hombre aparecif sobre el escenario de un mundo inédi-
to, recién tuvo color la vida. Y a Dios se le recuerda en espe—
cial, por &sto.

Todos los gque poseen talento en la scledad se ven necesitados
ds crear arite, que como dirfa Andre Cide, éste comienza cuando
¢l vivir no alcanza a explicar la vida. Robinson Crusoe se en-
tretenfa en escribir su diario y en fabricar utensillos, adomés
de otros menesteres que Dufoe no cuenta. No interesa para la fi
loscffa que esta obra haya sido imaginada. Como tampoco le im—
porta a esta rama de la ciencia el saber escribir o leer, ya
jue ambos s8lo sirven para memorizar.

Los grandes escritores cue debieron cumplir condenas, afirman
que la cdrcel fué el lugar donde mds y mejor trabajaron.Cjzuguin
dispara de la civilizacidn industrialista, asfixiado.

EL hombre le salié a Dios comoc los personajes literarios que
#on m&s recordados que sus mismos autores. O como las miquinas,
que perduran y sobrepasan 2 sus inventores. En la copla se resu
mo esta actitud donde muere el autor ¥ nace la masa.

Los monumentos literarios de otras civilizaciones nos llegan
sin seflales de sus elaboradores. Cémo se llamaban los esclavos

os que levantaron las catedrales ameri: was?—

que murieron en las construcciones de las-Pirimides ! los indi- ?

WWWw.

El arte auténtico se disluye en la conciencia del pueblo y pasa
a ser propiedad exclusiva de la humansa familia. Porque "lo au-
ténticamente popular, es la migica simpleza de aquello que pare
ce escrito por nadie o, a la vez, por todos"(Leén Benaros)
idnes son los autores de tal o cudl obra? Esto ya no interesa
Fllos cumplieron con su deber de seguir que esio que sc 11lama
humanidad no se termine. Esto ss la médula de la vida. Lo nis
lindo.

~—— Quién es Dios?
Alguien podré& responder:
-~ K]l gutor de una obra extraordinaria que va perdiendo

la propiedad intelectual.
QRN 07

FRANCISCO COLOMBO

EVASION CANITNA

En la mallana naranja de mis bolsillos,
explotan los nidos mas allfd del alma.
Ocho gritos de bronce caen al patio,
cuando una calle nace en la huerta.
Huyes del viento madera

¥ penetras en el reptil urbanizado.
Pero cudntos perros han hufdo en t{ ?
Como las horas, el amor, la vida,

la misica resbala entre los dedos

mi poema se trize en tus colmillos
mis cabel’ - concluyen en la puerta.

e @ ® @ ? ® ® @ @ ® @ e ®

Tres botones miran al sol que duerme
en las alas de un gallo vencido.

; I¥@‘$%§ﬁ§m en los zapatos..




Yo te espero...
con pedazos de luna en las ojeras.

VICENTE DIAZ

CABALLERO EN VIDA Y POETA

Mientras las esquinas se colocan abejas musicales
en la frente, habla tembloroso con las amapolas

solo en el aposento guarnecido y velas en la puer-
ta una criatura humana, prisionero del laboratorio
de los anhelos

hizo surgir de la tierra
¥ a las figuras sangrientas las declara progenito-
ras de las visiones

caballero que habita en la noche incompleta y en
la mujer desilusionada

declara haber contado con sencillez las estrellas

¥ sus ojos haber unido los mares mis diespares por-"
que esté comprometido en la confidencia de los hu-
manos

caballero de vida republicana

hijo rival del sol

no sabes porqué han nacido tus dedos luminosos de
indignacién

ciego con sombrero y con la flor caida de la mano

tienes en el ojo sin éxito una bandera adentro

£
i
g

porque vas insinuandc la conguista del mundo en un
cometa alegre tienes un pafs de hombres que

te adoran acusandote de impfo y haciendo conducir
tus manos a la locura.

ARMANDO ZARATE

EL SILENCIO COMO FACTOR SUBJETIVO DE CREACION
UN PINTOR: EDUARDO GIUSIANO

Despues de atravesar nuestra cambiante ciudad rumbo a barrio San
Vicente, acompafiado por rufdos donde hasta la tarde de un domin-
g0 tiene sus canciones y respirar ese aire con olor a otofio tan
nuestro, me.preparaba para un mismo regreso vacio.

Al oprimir un adminfculo adosado a una alta madera marrén me pa—
recid sintetizar en el batir de chicharra las sensaciones ante-

riores. Al abrirse la puerta sabfa de la confianza de una sonri-
sa reflexiva. Giusiano, invariable en su humor, hizo que penetra
ra en el interior. Una vieja casa resguarda de lo externo a sus
Pinturas y cerimicas, retazos de insondables ideas. Y ni siquie-
Ta el viejo puente distante unas pocas cuadras debe saber de es-
tas latentes existencias. Fufmos directamente hasta su cuarto de
trabajo: sobre el caballete un cuadro empezado .

‘:f == Esto =dijo &1s sefialando unas formas flotando en la tela
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, algo asi como una figura horizontal- aunque no lo parezca es
un barrilete —j; una mesa pequefia y sobre ella libros, una pi-
pa; casi no existfan las paredes, ocupadas por miscaras perua-—

nas, bolivianas, objetos nortefios de cerdmica, un retrato al §

leo, y el piso con un lecho, con sus obras colocadas una coi—
tra otra, en absorbente comunicacién. Al preguntarle por. su
porvenir dejé escapar una carcajada apresurada en la interpre-
taciéns = Si la pregunta se refiere a lo econdmico, puedo de-—
cirte que no espero nada; desde el punto de vista del conteni-
do de mi obra mi ideal es contribuir -contribuir- para el afi-
anzamiento de un arte americano, con la excepcién geogréfica(y
humana) obvia de Estados Unidos, Canadi, etc.—
—- Creo, por mi parte, que pre-
tender realizar un arte america-
no encerrado entre cuatro colum-
nas es un supuesto estéril—
— Si. Creo conocer bien a Cérdo
ba -un pintor que la conoce muy
bien es .Jovacio Alvawzsz quien
tomé sus conocimientos =rsnoism
Jon exclusién de nuestras re
glones surefias, he realizado via
Jjes por el resto de las provin-
cias argentinas y a Paraguay, Pe
ri, Bolivia, Chile, siempre para
buscar contenidos especificos ¥y
fusionarlos en un todo arménico.
El verdadero arte americano fina
1iz6 con'la &poca incaica y noso
tros no podemos retomarlos trata
do de imitar las plasmaciones in
dfgenas sino que colocados fnte-
gramente en nuestro tiempo utili
i%é&khréavq’ zarlas ?omO'bage para estudios y
; ; * conclusiones evolutivas —
— Sientes alguna influencia del arte europeo?— — No; me pa
recen extrafias aquellas ideas y mucho A8 cuando alguien, compa—
ra mi pintura con uno u otro pintor europecs Quizi sea 8sto una

= 80k [ A FRIE0E ]

simple influencia de nuesirc tiempo, unificado por los veloces
medios de comunicativos contempéranecs,

: 3 " e e
Yiusiano se dirigié a una carpeta que af delan mio, Alll

estaban dos dibujos solicitados porx mf -publicados en este nu-
iy =

mero— . Bllos refirmaron mi idea de su pintura temiticas Fi—-
suras tejiendo e su perficdo actual.,

lo hice medic la representa-

; ; 1c diante el ritmo que
pprimen I« :

€ Yy . Reemplazamog con &l

interro es ; renden a ima-

interrogantes 3

sen de misterioc dada vor el horizon os: infini anoe

;n los delimitados por los hilos y las mismas figuras
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TRAYECTORIA DE EDUARDO GIUSIANO

EXPOSICIONRES

CORDOBA E INTERIOR : Afios 1953 1954 y 1955 con el grupo "Pinto-

res Jévenes"- 1956 (cerimica y pintura)-

1958 {
LA RIOJA ¢ 1955.-
BUENOS AIRES : 1958 (cerémica).-

Envios a los Salones Nacionales de Cérdoba, Santa Fé, Mendoza,
Tucumén, Rosario y Buenos Aires.

RECONMPENSAS

1° Premio de Pintura en el IX Saldn de San Rafael (Mza) -1956-
Premio Adquisicién en el XXXIV Saldn de Santa F§ -1957-
ledalla de Oroc en el Salén de C8rdoba -1957-

Wacibé en General Viamonte (Cba)

Completd estudios en la Escuela Provincial de Bellas Artes y en
La Es?uela Provincial de Cerdmica. Actualmente se desempefia en
esta Ultima como profesor de dibujo,

EDGAR A. ETKIN

CIUDADGRAFIAS

EL COMUNISMO

El individuo o un grupo de e =
1los que lucha contra hipocre-
sfas impiestas por un sistema,
vivido como tradicional, de va
lores caducos (metaféricos pa-—
ra una 8poca ansiosa de con-
ceptos concretos) —aparatados,
ausentes de la realidad en que
se vive y de la evolucién espi
ritual- es aislado por esa cla
se social aplicindole un sello
colacionado: Comunistae.

El obrero que deja de serlo,pa

sando a un plano capitalista ,
olvida sin esfuerzo su condi-
cién anterior y, obviamente, ©

permanece supino o arremete ha

cia la explotacién y los abu-
sos de su clase adoptada, . en

perjuicio del conjunto.

Actualmente, debido a la propa

ganda cornamentada, el que de=
fienda al obrero -diferencian-

do por los menos dos clases sQ

cisles- es confundido malicio-
samente,en el sentido vulgar
del término polftico.

" En s{ntesis: quien se oponga a
_abusos del capital y del tecni

cismo incipiente, es comunis-
taj quien vuelve sus fuerzas
intelectuales contra dudosos
rituales sociales, es comunig
ta; quien expanda sencillas 3
deas liberales, es comunistaj
etc. etc. BASTA YA §

Lo mis simple y dréstico para
deshacerse de un elemento in-
conveniente a oscuras ideolo-
gfas fariseas, es subirle so-
bre el gratuito vehfculo del
signo. Puede concebirse algo
tan absurdo y triste ? A los
comunistas hay que 'combatir-
los' integralmente,- no para
demostrar lo nocivo del siste
ma sino de la existencia de o
tro superior y mis acorde con
el destino humano.

Indigna ver paredes adyacen-—
tes a2 Avenida Olmos, en pleno
centro de la ciudad, -por e-
jemplo~- con negras inscripecio
nes que gritan: "Los comunis-
tas a Mosci"
mierte” 3 "El comunismo fuera
de la ley" 3 "Queremos paz
sin Hoz ni Martillo™ j; "Opera

3§ "Comunismo es




cién Alorcol"(?) ; etc. etc. e
indignarfa de la misma manera
"Los cat8licos a Roma" ; "La
religién es farsa" ; "Queremos
paz sin cruz ni camandulerfas”
"y oigas del mismo molde.
ngo&ellc,
parentemente masivas, son pro-
ducto polftico de la época ba-
jo nuesira custodia; y al de-
o hay que referirse
dezeos

. - F g
cay NOE L TIA D
Al POULL ULO

a mezquika ambicibén, a

m
o

gsitoriamente la utilizaciédn de

una mayoria para servirse de g

1lla obstrusamente una minorfa.
La verdad es que el . comunismo
internacional gana adeptos dfa
a dfa y que esas
nes de las paredes, de las mi-
sasy de "Los Principios" etc.
perdiendo hasta conciencia del
ropio estado neurolégico, ad-
miten temores, dudas, crisis -

en cambio de la serenidad nece

saria para contrarrestar a un
gigantesco en
nario- en que estin cegados.

Se hace imprescindible brindar
iguales posibilidades a todas
las ideas sin atropellar a nin
guna de ellas en particular.

Los malos sistemas desaparecen
por sf mismos: remontan vuelo
hacia el infinito de la histo-
ria debido a su peso mfnimo, o

estas expresiones a

orimitivos de poder y a todo g
rama que configura tran

vociferacio

granaje revolucio

se sumergen en las negras pro-
fundidaes del hastio cuando su
peso es por demds utépicojel e
quilibrio entre el tiempo y la
condicibn humana -—aquf y ahora
puede servir como gufa para el
conocimiento social,

Los Artfculos Oficiales - re-
cientemente sancionados-— pro-
hibiendo la actividad comunis-
ta en sus diversas formas trae
rf como consecuencia inmediata
el exceso de medios represivos
¢ la violencia constante e in-
dividualmente dolorosa en nues
tro pals.

La intromisién extranjera es
sencilla y necesaria de evitar
pero esta medida de gobierno
se la puede considerar inséli-
ta puesto que ademfs de asegu-
rar el orden interno pretende:
¢sclarecimiento dentro de los
gremios e instituciones e hi-
riendo en forma directa al in-
dividuo argentino cuando refir
ma en uno o dos de sus articu-
los que la proscripcién alcan-
zard a toda actividad, publica
cibn, etc. que 'indirectamente'’

demuestre simpatfa a ideas co--

munistas o relacionadas con el
Comunismo.,

Las ideas no se detienen con a
segurar cumplimiento de leyes

o decretos. Aquif se quiere in-

hibir-la expansién individual-

tr “eitoriedad del individuo /,
& rag 34
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EL REGISTRC DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL Y
LAS FUNCIONES QUE NO CUMPLE

El Registro de la Propiedad Intelectual puede cumplir una fun-
cidn esclarecedora y acorde con su deber. El pafs carece de un
organismo que centralice todas las novedades referentes a la
cultura y en especial a las ediciones de obras. Entendemos que
al correr de los dfas esta actividad es cada vez mayor, por e=—
1lo es conveniente adelantarse a los hechos. Luego, ese ente

deberfa divulgar por medio de noticiosos a toda la prensa del:.

pafs y a las instituciones interesadas, las novedades que se
registran, constantemente.

BEsta institucidn goza de una perfecta enfermedad burocritica.
Corresponde adecuarla a la actual realidad nacional, cumplien-
do con las exigencias de nuestro desenvolvimiento cultural ¥y
general del pafs.

Fl estudioso que deseare realizar una encuesta de los libros ,
publicados en la Argentina, se encontrari con el obstéculo de

no poder conseguir los datos necesarios. Se carece de las .¢i-
fras para realizar una estadfstica que con urgencia necesita-

mos.e
Es imperioso ordenar y clasificar las obras allf existentes. Y

la labor no es diffcil, aun cuando puede llevar tiempo y traba

j°o

a) Se deberfn ordenar todas las obras por la fecha de apa

ricién y nacionalidad de los autores.
b) Hacer constar las ediciones alcanzadas por cada traba-—
Jjoe.
¢) Una vez normalizada esta labor, se llevari igual
trol de las obras que se registraren, d&ndose a
cer mensualmente las mismas con amplia difusién.
Recien entonces conoceremos la realidad de nuestra cultura, de

con=
cOono=-—




La cual todos hablamos sin tener los elementos fundamentales pa-

ra un estudio exhaustivo.

Sin lugar a dudas la iniciativa que proyectamos, facilitarid los
materiales necesarios para embarcarse;en tareas serlas J respone

sables.

Zste quehacer no es nuevo, ya que en %g.Revista "La Literatura
Argentina”, dirigida por Lorenzo J. Rosso, en el ejemplar N°17
Afio IT, hoja 2, Enero de 1930, comprobamos la lista de obras
que en ese mes se habfan registrado. Tal hecho sirve de valice
so antecedente. Es decir, que urge volver a esa accidn, y méis
porque siendo una institucién estatal, tiene la obligacién de
velar por la cultura del pafs.

inticipamos que obtendremos mds de una hermosa sorpresa. Seris
de idéntica trascendencia a la reorganizacién de la Biblioteca
Yacional realizada por Don Ricardo Rojas.

A la par de la clasificacién se deberi tambien reeditar obras
olvidadas que por su importancia vuelvan con sus mensajes al
pueblo. Y no descartemos la posibilidad que otras inéditas nos
nos asombrarin por su calidad art{stica y carfcter social por
tanto tiempo ignoradas.

Il Fondo Nacional de las Artes puede coadyﬁvar en estas tare-

as que tambien le competen. (Sobre esta entidad nos  ocupamos
en lugar aparte.)

Lo que se desprende de esta breve conéideraciGn respecto al Re
gistro de la Propledad Intelectual, es que debe servir a los

intelectuales, para que &stos por 1ntermed10 de la cultura que
estén obligados a construir sirvan a sus seme jantes.

F.C.

de pag. 51

y e:te critcrio e:iste (nicarcn-
te e1 medios con tendencias uni-
forma (ras. Men:ionardo sélc u-
no de _os interrogantes que se
pr e tarén: Culntos jueces se g
regirf, e1 esta o . tuacibn extre-
ma?

Ninguna icea fija, ningln extre-
mo es reccrendable en la vida de
una 2 .2i6an. Lo curio-o es que el
extrenc sociclégico produce a la
larga oxploriones de progreso en
tanto que lo atemperado conduci-
r4 a una felicidad hecha de cos=—
tunre ; resignaciones, material
coro espiritualnentes

Debemcs ¢i‘uarnos més alli de la
promcsa comunista de un nuevo y
perfecto mundo concrcto distan-

te a tiro de fusil, como asi tam

bien de ese otro rundo, etéreo y
podtico como ninglin otroyofrecci-
da recomrenssa a la conducta te—
rrectre.

Vagamos de la sociedad tierrs ng
gra dondc cada cufl siembre seri

lla y jamis irpidamos su oportu-
nidad a la interior, aquella que
ncs pertonece como ninguna otra

la quec no nos convierte en extra

fios, la que une a los honbres.

Kierkegard grité a su época una
frase, vilida en todas: "No pre-
tendas ser sincero si no lo eres
(4)", y hace pocos df"s que un
autor tcatral -L. D'Erico- anti-
ei 6/ 113 8 £si cero e en 3scr-
Cla, caconirarse desarmado fren—

te a los demés homrbres a
edida en que impers oI ri-
vefarc en la socied &~

lcdavia queda por vivir sin
intermediarios: n el r.r la
felicidad; la sinceridad. en
la accibn, el todo en el =a=-
crificio Qe nuestros orfgoies
y no teorias sociolégi 1~ ‘ue
constituyen una par'c fnfira
de la persona, la cull se nos
escurre a cada instante.Nues—
tro porvenir serd sie pre a
favor del hombre.-

DAVID MOIRANS
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