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LO HUMANO Y LO SOCIAL A TRAVES DE
UN POETA ARGENTINO, JOSE PEDRONI

Sobrepasamos pof innecesaric lo tan discutidco, antes ¥y
ahora, en el hacer poético: literatura comprometida o arte
por el arte. Esto es materia acad8mica, frfa, conceptual, o
bien tema propicio en la "fauna de los snobs". A ningln en-—
tendimiento‘escapa que la poesfa es una respuesta a la inme-
diatez del tiempo o de la circunstancia en cuanto historia.To
da intencidn a-histérica es un pretexto universalista de quie
nes se dan profusamente el nombre de poetas. La auténtica ex-
presidn es aquella que esti predeterminada con los elementos
y motivos del tiempo y de la realidad, porque en gran medida
son los que configuran la existencia partigular o la forma per
sonal de vida del escritor. Los teorismos académicos de "el ar
te por el arte"'son. gratuitas rebuscas conducentes con dema -
siada facilidad a convencionalismos y falacias. La verdad es
otras el poeta debe comenzar por sf mismo, es decir, por cuan
toes la suma intensiva del vivir, con la que se prefigura el
personal destino de cada mundo interior, paralelamente al desg
tino universal de la existencia bumana. Y si hay algin compro
miso del poeta con "alguien" o con "algo" es con su tiempo,con
su medio y naturalmente, consigo mismo. Claro que este compro
migso no se presenta como una exigida, explfcita finalidad.Es
s6lo compromiso de relacién técita, un fendmeno social o meta
ffsico de la conciencia hist8rica, fnsita y privativa del hom
bre. Asf{ como afirmaba J.P. Sartre en "Qué es la literatura:
++.E1 hombre "no es en modo alguno una conciencia instanténea,
una pura afirmacién de libertad al margen del tiempoy y no pa
sa tampoco por .encima de la historia: estd comprometido en e-
1la. Los autores también son histéricos y precisamente por es
to algunos de ellos desean escaparse de la historia con un sal
to a la eternidad". Verdaderamente, aunque no nos determine,el

tiempo histérico nos estd signando no sélo en nuestra faz de
seres solidarios, de convivencia y comunicacién, sino también

en nuestra infinita soledad, afin cuando seamos seres enraizados
en una subjetividad intransferible.
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Este claro modo de comprender la historicidad en la obra de
arte y su proyeccidn fuera de sf en el artista, nos ubica en la
Justa medida de un fendmeno por demids inteligible: en qué plano
de autenticidad se expresa lo social y lo humano en el hacer po -
&tico. Pero digimoslo ahora con el poeta cuya vida y obra con-
firma esta verdad.

Pedroni es un testigo presencial y heredero ademis de bienes
Yy valores con que los colonizadores fecundaron en obra las tierras
del litoral argentino. El aluvidn inmigratorio que contribuyé a
afianzar la grandeza de nuestro pafs aportd un elemento sano y pro
gresista que se contrajo a la labor de todos los dfas, con la fe
esperanzada en un destino de trabajo y fecundidad. Pero aportd tam
bién, como es 18gico que suceda, un elemento proclive a grandes
vicios —promiscuidad, degradacién, prostitucién-, que hallaron en
el nuevo conglomerado social argentino campo propicio para un pro-
fuso desarrollo. Por ello, en la masa inmigrante hallan cabida va
lores heterogéneos y distintos intereses frente a la cultura. s

Ahora bien, todo momento de crecimiento histérico-cultural
en la vida de un pueblo es momento de crisis, debido a los cambios
¥y transformaciones esenciales que 81 mismo implica. Y puéde consi
derarse heroico -ademis de humanc a quien sobrepasando con su mi
rada todos los vicios y males de una sociedad en crisis, puede ra
dicar su canto en las cualidades mis nobles del ser humano:el amor
el trabajo, la fe, la bondad. El verdadero poeta, en la ejecucidn
de su alto oficio, es el sereno forjador de la belleza que en una
esencial correspondencia humana, la comunica a todos los hombres.
Pedroni es este poeta, y cuando a é1 nos acercamos podemos estable
cer un profundo y esperanzado diBlogo. Su palabra, de justa medida
Y plena de sentido misional, esti renovando su vocacién solidaria
con el ser humano. Precisamente la humanidad es celebrada por &1
en la vida singular de cada hombre: en el vecino que silba, en el
amigo, en el artesano, en la mujer amada. Asf nos dice:

Con la cara contenta
silbando en la vereda lo encontré a mi vecino:
un buhonero alegre que cuando esti de venta
canta por el camino.
—-de "Lunario Santo" en Gracia Plena-
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El sentido de humanidad en el poeta es sentimiento compar-
tido con quienes convive y coexiste cotidianamente, en el amor,
en la amistad, en la comprensién. Pero el hombre a quien canta
es también el del trabajo, al que afirma con su diaria faena
el progreso del campo, de la ciudad, del pafs; es el hombre na
tivo y el hombre de la inmigracién; el que ara la tierra y el
que trabaja en el yunque. Esto lo expresa Pedroni con palabras
sencillas, sustantivas:

El labrador pondri
su verano de trigo.
El jardinero pondri
su primavera de lirioss
el panaderc, su mahana de pan,
el minero, su noche de carbdn escondico.
Las mujeres pondrin su dfa entero.
Es su destino.
Lo traerdn en el anfaldo:
hilado, fruto o nitfio.
"El Edificio" de "Hacecillo de
Helena"

Igualmente en este poema de vasta perspectiva, de tono para
b6lico titulado "Origen":

«seDe Suiza, que el gran Hugo vid sentada junto al cielo,
mirdndose en los lagos y trenzéndose el pelo,
y de Francia, su vecina inmortal,
y de Alemania, que lleva en el ojal
la hoja de roble inspiradora,
y de Italia, la gran cantora y bebedora,
vinieron los hombres que nos ayudaron a hacer
nuestro mafiana de trigo con la fuerza de su ayeres.
="Origen", de Monsieur Jaquin-—

Y tan sencillamente, en los heptasilabos en que va reiteran
do conceptualmente el eco y el pregén del martillo de la fragua.
BEn la delicadeza prosbSdica del verso moldeado en linea tradicio

" :‘: e TR Y=
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' | La mujer que en la mano del hombre contemplaj
La mujer que en la mano, como a una igual, la tienta.
~saakoy clésica:hay un fondo de resonancia épica: ' Hombre y mujer mirindose para decirse :"Nuestra'.
s I "Puerta", de Monsieur Jaquin-

" "No ¥ era mas que una fragua

Aal ple de Jun viejo &rbol. A Sin més incursionar ahora por la poesfa de nuestro autor,

Wo'era mas que un martillo finalizamos diciendo: poesfa formal y socizl, la de Pedroni tie

i; 'W'T;;contra el parche del campo. ne la configuracifén de un poemario; y si alln falta en &1 el poe
t:&trt:z s ,} mi de austera gravedad, de vasto y gran aliento, toda ella se re

°% Bn“la Quietud selvitica
era el golpe de mando.
Resoné dfa y noche.
Aun sigue resonando.
 "Herreria de Nicol4s,.deé "E1 Pan Nuestro'"-—

suelve en una expresién de auténtica belleza. Su poesfa, por can
tar con sencillez las cosas que han nacido con el hombre mismo,
perdurari, cada vez mids honda y verdadera.-

En su epopeya de la inmigracién colonizadora, esa presente

humanidad que asoma en uncsentimiento universal de amor esti co- EMILIO DARDO NIETO Y RAQUEL CARRANZA CRESPO del Fnsayo "Tenden-

mo tefiida de una tonalidad biblico-emotiva.vEl‘nacimiento de una cias en la Poesfa Contemporinea Argentina"para CORDOBA LITERARIA
colonia o de un pueblo tiene also de la vibracién genesiaca del

crecimiento del mundo. Mas Pedroni no entiende esto desde el pun
to de vista teolSgico bajo el cual todo nace por un acto divino

de solitaria Vuluptad Esperanza (Ref a Colonia Isperanza) nace
por el esfuerro cIeador del hombre gque fecunda la energfa de 1la
tierra y la hace prosperar en el Arbol como en 'la mies, en la flor
como en el fruto. Y de ese esfuerzo compartido nace la necesidad
de fundar lazos profundos en-toda relacidn que se haga permanente .
en las instituciones, en la“tradicién y en la historia, siempre

bajo principios rectores de amor y de moral, que el hombre compar

te é&iila sociedad humana, Aunque el matiz 8tico que de &1 emana

esta _coyectado en-un sentido ordenador de la sablduria y de la

vida, perc como una culminacién vital, sensible, de 1a’ existencia I :

en comunidad. Dice asf su palabra: ‘ ; ) ;
: El hombre ¥ la mujer frente a la nueva tierra, | .

" : tierra de Santa Fe: la puerta de .1a tierra.

- El ‘hombre y la mujer que ya en la tierra entran;j
la mujer con su miedo y el hombre con su fuerza.
El hombre y la mujer sobre la tierra nueva.

El1 hombre que en el pufio la levanta ¥.la alienta.

ey
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Al fondo del coral
en los graneros
una abeja estalla
Oh,- fulgor!
como €1 una Jjarra de vino
al dorado Verano
al mediodfa.
Hora de las quimeras
que en lo alto de un extrafio retablo
otra rosa de gesta
dos ya heridos orfebres sostienen.
Oh la bestia que suefia!
(y es, entonces, sino anunciacién
del mis c&lebre paraje para las estatuas.)
Todo a las columnas:
el bosque a sus tapices.
Un cielo sellado.
M8s abajo, aguas marinas disecadas.
El silencio de Dios
f8bula de la greda en la arena.
Nada mids que el milagro de Dédalo, hechicero mayor,
la fuga de los &nades,
el regreso de la caceria.
Ya el Ballet de la luna sobre la hierba,
cpula del horizonte,
lujosa feria de las colinas estrelladas. %
Tu abahico: si arpa de los conjuros (rueda de mollno)

se dirige a todas direcciones seglin el azar de los v1é§tcs

Ved
Ese conjunto de palomares en desorden
su altiva espumae.
: Oid
ese resonar de los aceros
tropeles avidos
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sobre los pastos virgenes
los carros del mar :
pasan los cestos de la tempestad

pasan los guerreros ;
con sus lanzas untadas en sangre de fieras

de ojos brillantes

mas que fugaces.
Pero la resaca
nos devuelve el m

Porque siempre eS8 de noche
cuando el rojo vino derrama Sus rubfes.

isterio de los suefios dormidos.

Y vastos cantos '
mueven las redes de las islas.

3i 1a eternidad despliega :
su vendaval de magia.

CARLOS DE ROKHA

Yo soy

este cuerpo de tierra
vialnerado de surcos,

estos brazos de cepa
madera alucinada

en el milagro del racimo
de mis manos

y esta sangre

espesa y fuerte como vino
recién nacido en el lagar.

Y soy

este rudo perfil

de cerro

que lastima el aire,
esta Arida cintura

At
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de rétamo

y esta exacta forma

del silencio

que es mi angustiada sombra

NeB. DELLA MOTTA

L A COMEDTIA CORDOBESA

El dfa 8 de Abril de este aflo qued§ comstitufdo ¢I “plantel
de actores, integrantes de la Comedia Cordobesa, creacién compro
metida a tener amplia repercusidn cultural en nuestro medio ade—
m3s de llenar una necesidad, angustiosa en algfin momento ante la
falta de un conjunto teatral estable y constante en sus represen
taciones y elementos. Este es un organismo ofici=l, finica manera
quizi para evitar la intromisién de las especulaciones del capi;
tal, deformande la cultura general, y especialmente, la activi -
dad teatral. El Director de La Comedia Cordobess es un hombre jo
ven, lleno de entusiasmo hacia esta empresa. Ha programado reali
zar unas 100 representaciones anuales, de las cuales el 40 % en_

la Capital y el resto en el interior de la Provincia. Se presenta
rd una obra de autor nacional, una de autor extranjero y una obra

clisica.

201 en total se inscribieron, como aspirantes al conjunto
de actuacién (187) y técnicos(14). Las pruebas se realizaron en
LRA 7, Radio Nacional, por oposicién, en base a las calificacio
nes en: interpretacidén - diccién - figura - fonética - cultura
general y lectura a primera vista, y téniendo en cuenta antece-—
dentes de los concursantes. El jurado o mesa examinadora estuvo
compuesta por Bugenio Filipelli -Director General de La Comedia
Cordobesa~, Marfa Josefina Ramén Casas- Directora del conjunto
teatral "Clavidefio", Emilio Dardo Nieto, Martfn Isafas Bregaglio
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y Héctor Di Mauro. Se seleccionaron 45 aspirantes, oscilando
las calificaciones entre 8.50 y 6.50 puntos como promedio ge—
neral, en caracter de titulares del conjunto de actuacién y 26
como suplentesj 81 no se presentaron a exdmen.y el resto no Eel
unié las condiciones establecidas. Los titulares de La Comedia
Cordobesa (cuerpo de actuacién) qued8 completada por:Rafil Frai-
re, Sonia Fusch, Enrique Stefanini, Raquel Mitman, Héctor Ava-
los, Manuel Mercado, Rafaela Pérez, Gloria Pobluchenko, Lfa Nen
feld, Dorilda Pereyra, Azucena Carmona, Osvaldo Lemos, TFrancig
co Koller, Alcides Orozco, Manelie Seras, Amalia G8mez Molina,
Lidia Rodriguez, Lfa Klide Els, Lidia Moyano, Nidia Casabella,
Alfredo Fidani, Benjamin Cravero Bulchi, Yolanda Ana, Warfa Pe~
tinatto, Clara Sénchez de la Cruz, Beatrfz Vitelli, Juan Ponce,
Hermes de Spirito, Rodolfo Casabella, Luis Talavera, Rail Blan
co, César Carducci, Alberto Carballo, Carlos Rivarola, Hugo Fa
letti, Ana Waicman, Marfa Brianta, Elvira Massa, Graciela Mir-
quez Ageret, laria del Valle Rojas, Guillermina Zabala, Juan
Ramallo, NMarfa Jesds Lujin, Alberto lolina, Pedro Alarcén.

Respuestas de EUGENIO FILIPELLI a "C&8rdoba Literaria":

Sintetizando, encontré a Cérdoba con absoluta falta
de teatro. Esta actividad se reducfa a las compafifas llegadas
desde Buenos Aires para: estrenar una obra y observar la reac-
cibn del plblico del interior, con la intencidn de asegurar el
éxito en la Capital Federalj; o, habiendo saturado al piiblico por
tefio,recien emprender accibén a este interior; o finalmente, el
teatro intrascendente de aquellas Compatiias de Comedias estric-
tamente comerciales.

El Teatro Independiente no prospera en la ciudad por
falta de sala donde se pueda ofrecer una constante actividad de
representaciones. Las actuaciones esporiddicas de estos conjun—

S -




o8 localss no sabisfacen la funcién para la que fueron creados.

He therva&o, en general, falta de capacitacién entre los elemen
tos que los' constituyen.

Se lo tiene completamente olvidado al pfiblico rural.

: El Concurso para el Plantel de Actuaci8n de la Come-—

' dia Joraobeqa ha arrojado un saldo positivo en lo que respecta a

la parte ufukv4, pero desde el punto de vista de cultura general
el resultado obtenido puede considerirsele con {fndice inferior a
1c deseable para un actor autgntlco.
¢ ‘ La presentacién de la Comedia Cordobesa se realizaré
durante el mes de Julio prdéximo.

Se programari un concurso para eleccién de una obra

“de zutor local.

Bn la Comedia Cordobesa existirg absoluta autonomfa
en ouanto a independencia de contenido; la parte formal: presu-
ruesto, éte. serd subvencionada por el Gobiermno.

solicitard la soladoracidn de intelectuales loca—
cambios de opiniones y a cargo de los cuéles que
s0ién del Boletfn de la Comedia Cordobesa, e inter
an programas & transmitirse radialmente.

Exicte campo fértil en esta capital e interior de la
provineia tudiéndosse obtener 8ptimos resultadose.

AUSENCIA DE DIOS EN
UN DISCURSO '

S0I.0, mi pensamiento vaga sobre los dltimos acontecimientos
importantes. NO puedo disimilar la desmayada tristeza ante
la herida abierta en pleno rostro de la sensibilidad cordo-
besa por el impfo discurso del Rector Orgiz !

Fué pronunciado desde la CAtedra magnifica de la Universi-
dad, escuchado por los tiernos estudiantes y el limpio ofdo
de nuestras conviccionss cat8licas. Y, adem8s, por el circu
lo de viejos y j8venes marxistas, descrefdos que hoy deten
tan con improvisado poder las posiciones clave de la cultu-
ra -para pabulo de la dignidad nacional.

Es a estos adventicios de conciencia soslayada por impias
ambiciones ( socialismo, libertad sindical, reforma agraria
«e) a quienes dirijo la flecha de mi indignacién y el 4cido
disolvente de mi critica.

Si ésta tiene la virtud de volver bien por mal a sus almas
desgarradas por el desconocimiento de los fueros celestes ,
quizi vuelvan al seno amable de la Iglesia, que los recibi-
r4 con los brazos abiertos.

Esta serfa mi mayor satisfaccién: " Si ves una Oveja desca
rriada, devuélvela a su Pastor ". Si, en cambio, rechazando
la invitacién cordial, estos desventurados persisten en a-
centuar sus excomulgadas intenciones cudl no serd mi ago-
nfia ! , gente amiga, si tengo que ir a "Los Principios" pa-

ra incluir nombres en la lista del "Index Social®™ <l Tes

Escuchad M1 enojo proviene de hechos fehacientesyno de los
cratereo lunares. Si hay hombres honestos en el proceder y

i _electualnente, que griten conmigo: Es un tonto so
ar el .propio credo en la negacidén de la suprema €
Porque la dinfimica de nuestra inteligencia exigeal
—gunosu Aestos puntos de referencia, el principal, es Dios:
dogma fulmlp

ante de valor universalese

como no;exlglrﬁentonces del enojo los m&s subidos colores,cuan

o
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do la més ilustre C&tedra queda hudrfana del nombre de quién todo
lo puede? Porque ni una vez, durante todo el discurso, el nombre
de Dios fué pronunciado. "Si es 1fcito en las cosas pequefias usar
grandes ejemplos, &sta era la cara de Troya cuando fué tomada"
Grandes palabras ciceronianas! Dignas de pronunciar en la ocasién
en que un nuevo caballo exdtivo, prefiado de ideas asesinas, es in-
troducido en la Cara Casa de Trejo por otro Ulises pagano.

S5i el gris no hubiera invadido nuestras almas recogidas a la som-
bra de la indignacién, hubiéramos agotado los recursos compatibles
con nuestros derechos divinos para interponer, entre el plblico y
el citado discurso, la afirmacién ticitamente negada de Aquél, por
cuyo elaro amor, es posible la vida de quidn ahora escribe.

Somos solidarios con el 8rgano de la Prensa mis digno de Cérdoba:
"Los Principios"™ y avisamos desde Ya que en estas columnas siem-

pre se ventilarén favorablemente los problemas de la "gente de de
recha'.

"Frustracocompelere est quandu verbe diminuta" y sélo el articulis
ta de "Los Principios", mi amigo, podrfa adherirse a la razén la-
tina. Su perspicdz ofdo fué el que primero advirtid el desacierto
rectoral. Y alli fueron, impelidas por el arco de su amonestacidn,
afiladas razones a clavarse en el corazdn de la impiedad.

De esto ha pasado tiempo ya. Sin embargo nos queda la grata sensa
cién de habernos adherido a sus razones. Siempre que peligren "Los
Principios" de la fe procederemos lo mismo. S8lo nos basta esperar
a que repiquen allf para tensar aquf la cuerda de la horca. Tenemos
cuello por la gracia de Dios: y quién niegue a 8ste negari su cue-
110eie e ¥

JORGE HERRERA

'
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CIUDADCRAFTIAS
CALERTAS PARA EXPOSICIONES PLASTICAS

Segiin advierto, quedardn habilitados ‘este aflo solamente cuatro
"sitios'" donde los ejecutantes plisticos exhibirin sus trabajos.
De las cuatro Galerfas una no posee requisitos fundamentales:el
local que la Direccdn Provincial de Turismo ha destinado para
sus muestras y de pintura es de reducidas perspectivas estéticas.
En Radio Nacional funcionan excelentes salones, aunque sin con
tinuidad directa, lo que demuestra el sentido "practico" con que
fueron diseflados. El amplio saldn del Jockey Club es otra imprg
visacidn, utilizado para diversas "exposicicnes. culturales y
pseudoculturales a que nos tiene sobreacostumbrados, La Galeria
Feldman posee una circunstancia Intima de pequefia reliquia impor
tada. (El "mostrador" del negocio la antecede).

Indudablemente cada Galerfa Plistica esti regida por una linea

especia2? en lo referente a seleccién de artistas, hecha en base
a criterios frecuentemente unipersonales. Por este motivo se u-—
nifican el Jockey Club y Feldman, empefiados en presentar a plés

‘ticos de "indudable" calidad Ys a ser posible, de marcada reso-

nancia, con la intencidén de que sean visitados por una cantidad
nada comln de'plblico. Fl resultado, sencillo de haltar: reunidn
de "figuratismos" siempre intrascendentes; la accidn, quizi ig-
norada por los organizadores: nociva. El plblico debe aprender

a ver el arte actual mucho mis que las viejas formas, quedando
éstas destinadas para los museos, rfgidos maestros de evolucidn.
Fl estancamiento del piblico debemos atribuirlo a salones, con-
ferencias, etc., como los de este color. Radio Naciocnal esti a-
nimada por temperamente distinto, excedida en sus pretensiones:
heterogeneidad que no satisface ni lo psicoldgico hacia el publi
co ni lo puramente plistico hacia el arte argentino; la mezcla
de tendencias, algunas de escuelas superadas y, sobre todo, dis
paridad de valores, son la realidad organizativa.

Ad junto.los.salones de, los dos museos de plistica.

\
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Una promisoriaentidad se mostrari en la ciudad: La Direccién Mu-
nicipal de Cultura, de reciente estructuracién. Una Direccién in
teligente y sblida- al margen de proselitismos polfticos-— puede
concretar una Galerfa -tres salas: dos para pintura y una para
‘escultura— permanente para exposiciones plisticas y conferencias,
‘cursillos, etc. Esperamos la actividad de este organismo creado
para_servit éxc1héivaménte al pueblo cordobés, a quién no se le
debe otorgar lo que desea desde el punto de vista cultural sino
‘més bien lo que en realidad precisa para su contfnuo progreso.

. La pléstica igcursiona incesantemente en la zona abstracta. Para

- los artistas resulta tan natural como para el cientifico un des-

v eubrimiento o —entrando en el plano trivial- para un nifio un Jju—

guete nusvo. Bl pdblico tiene que convencerse y afrontar la com

«t-prensién . deresas exteriorizaciones, continuando el ritmo caracte
«rigante de nuestros:dias.

En sfntesis: Pdéa cosa cuatro Calerfas Plisticas mal organizadas
-para;la eapital de una provincia como Cérdoba. Hace cundir desa-
~tiento abaladesen los-artistas e indiferencia dimisionaria en el
pblicees stas ool .

SBotrrirs” 7i€ﬂ tété:aﬁo que un reducido grupo de "genios" de

‘t?é pihturs se ¢nv1ten mutuamente a participar en "salones" para
o+orvarSC premlos con 01erto orden establecido entre paneles de
un nuSeo” ;

v B/

.Vereu@e 3 = uestrOSvartlotds embalar sus obras rumbo a Buenos Ai
‘-rGS~din,m¢a1ar invitacidn alguna?

”Volcaraf ~cbre el pueblo amor, paciencia y sentido estético de
10 SOClai o contlﬂuaran en "poses"?

Segu¢rem
midad en

wotando falta de organizacidn y de caricter de comu-
og salones -actuantes?

g
1
sk

: ua"cuar a dlmens16n", por'contundentes plasmaciones, le encanta
" archivar respuestas.

D. MOIRANS -
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ZARANDA

LA SALA DE LOS VIERTOB por ARMANDO ZARATE ediciones "altamar"
Buenos Aires 1959 22 piginas y una xilograffa de Luis Squire
excelente presentacidn.

"Seguramente después de recorrer veintiséis afios, no volveremos
jamds al mundo. Seguramente el sofi, las sillas, las carpetas de
’ ]

&

la mesa, los vollmenes de historia, durarin mis que nuestra vida"
: (+)
-No obstante no intervenir directamente en la comunicacibén entre
autor y lector, es siempre interesante para este Ultimo enterars
del "climax" en que el artista plasma su obra y los verdaderos g
lementos direccionales en que se basa para exteriorizarla.
~Actualmente experimento la necesidad de un estado acorde con lo
onirico, blsqueda de un "ambiente™ mis alli de 1% cotidianidads
¥ para ello creo que no existe otro camino que nuestro intérior.
=Quiere decir que tus poemas estin "regidos" por un mundo onirico
-No exéactamente. Mi poesfa no es surrealista (a esto llevarfa la
fijacibn del estado especial de la mente: el suefo) sino més bien
vitalizada desde lo imaginario.(''se besaban los amantes sobre cue
das del horizonte").El bar Sopelsa, entretanto, con sus espejos,
sus puertas con cristales y su cajera morena, prosegufa el inva-—
riable ritmo de los bares americanos del centro. Sobre nuestra me
sa una tacita para café vadfa acomodaba el aire en su interior.
Nuestras miradas se desviaban a cad: instante hacia la calle, ha-
cia la gente pasandc como por una pantalla:

(" y taconeaban un cementerio lleno de cruces por la ver
da")

3

Y Armando Zarate cuidaba su intimidad de poeta asaltada por mis

preguntas:
7 qué papel juega allf el automatismo psfquico pregonadopor Bre-

ton?

-No utilizo el automatismo, aunque influenciado por él en deter-—
minadas circunstancias, pues traerfa a mi poesfa confusibd y bal
bueeo, en ganancia de lo puramente orglnico pero con una hetero-

geneidad que llegarfa a la incomunicacién.

"y £ij8 las manos como los alfileres en un punto™)
J

e v X
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Respondiendo sobre qué ambiente externo lo rodea cuando escribe,con
testd sin que se alterara su aspectolde seriedad y sencilléz:

~Fumo un poco mas de lo acostumbrado. Generalmente escribo por la
noche, completamente 1ldcido, sin exisante alguno, en forma de dar
determinado sentido a todas las cosas, sin mediar el azar duran-

te €1 desarrollo de un poema.

Ffufmos interrumpidos por las voces de amigos comunes a 8l y a mi

, Mi conversacidén con Armando Zirate quedd agotada por lo externo

¥y trivial,

Unos dfas mis tarde encontre un significativo pirrafo en un libro

de ensayoj; recuerdo sdlo el contenido: el escritor actual no nos pre .

sents la muerte del Dios de los teSlogos .sino la de los valores sos
tenidos por una moral burguesa, ficticia y corrompida. Hacia esta
farsa levanta la intelectualidad que escribe su pensamiento sediento
de pureza. LA SALA DE LOS VIENTOS pertenece a esta direccidn. Al poe
ta le preocupa el sentido religioso-metaffsico de la vida y con un
vocazbulario para todos nosotros ha dade .su visién poética aislando
protlemas actuales: relacidn eutre la Iglesia y la Epoca, el sacer-

dote y el hombre, las cosas que nos rodean y nuestro destino.

(" las catedrales compraron colchones y mujeres antes que un minu
to de llautoc de verdad sobre la tierra")

(P:;Tstoleg que hoy mismo aprenden a ser mendigos-gue luego del be
o escrito con sellos y con signos pueden orar...”)

v discusionesy; hambre, guerra, parto social, cimientos, edifi-
b8, 1llanto y llaves para abrir la bomba y. cémo le duele a la
v redl")
Retrato que delira ~La @ltima velada~ Inventario del sordo -Circulo
del bar! Dos centavos solitarios y La sala de los vientos, poemas que

comrletan esta obra. La trascendencia social de los poetas es la que
nos ds una erxacta visién individual de esta 8poca. Zirate canta con
voz evolucionada, junto a nosotros. Respecto a la parte.formal de su
poesfa =1 formidable mundo que crea con su misica tenue, dolorosa y
sin pausa hace que la comunicacién de poeta a hombre se establezca
directamente sin pasar antes por estériles disquisiciones retéricas,

las cuales resultan superficiales frente al mensaje,.o. la intéligen—

Pl
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cia en reunir elementos dispersos hasta formar un conjunto ne
cesario para una mejor vida en sociedad y todo qonstruido no por
una ética religiosa sino individual. Quedari la profecfa del poe
ta en "Dos centavos golitarios"; y la luz y esperanza segura de
un mundo meJjor: '

("Entonces cuando la rosa untada en el tumbo de la

1711lama

cuando la espontinea descomponga el reloj de las
ciudades

cuando en esta sala el mismo muchacho querido,

aquel que perdib el asno en la ciudad de la loba

lo recobre sin sangre, sin una quemadura

entonces todos los ¢jos que morfan de miedo

entonces todas las campanas que no todos los dfas
libertaron sus cristales bocabajo

entonces :

marchard nuestro rostro a' trenzar el sollozo del otro

acaso los vientos echen a andar con los besos para
todos

acaso con el dltimo error, sonrias, reldj de la torre.")

Todavia dan vueltas por mi mente las preguntas que hiciera a es
te poeta joven, pretendiendo penetrar en el diffcil mundo inte-
rior de su espfritu por intermedio delarte. Posicidn quizi incd
moda e indiscreta la mfa pero dnica para aprehender la armonfa
entre el temperamente e ideas de.un artista y su obra.

EDGAR A. ETKIN

(+) Las citas pertenecen a LA SALA DE LOS VIENTOS,
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Era Juan, no querfan que sepan su rostro.
Contaba las calles, sobre ".0s mosaicos.
Un envejecido mar, los gricos del hombre,
la fuerzas.. :

liadera podrida, la mujer, ego:smos: el hi

Joe
! La mallana asomandoj fueron do , ella .y .
Juan.,
fﬂﬂﬂz*\ Hilachas de tiempo tostado le mostrd la

K«__//. Barca.

| Ella siendo bella, Juan siendo deseo.
| 2 No hay puerto al que arribe:la bruma es-
2::} condiéndolasJuan la quiso. Se asomd a 1la
Barca y se quem$ los ojos.
Las piedras se quejaronj fueron tresjel
mediodfa,Juan, la Barcass.
\ Ella quiso azul y el puerto fué negro y
Juan la negrurajla Barca se fu$...
\Arenas cansadas, ventanas, Jjazmines...los ‘
tallos quebrados, la costa vejadajfueron “
dos; la tarde y Juan.
Un rostro y la soledad.
Luegos..; los labios
quemados, las manos quemadas y un camino
abierto..3 el azul.
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