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EDITORIAL

an transcurridocuatre afass que vivimes en democracia,pasaron cosas,

perc muchas mas las que ne pasaron,la deuda,lass militares,la iglesia,
Les excusas pueden ser varias cuando no se quiere temar un compromiso
con el pueblo. Un pueblo que viene padeciends afios tras afles la triste
existencia econdmica,cada vez mas deteriorada y me refiere a estos Ul-
timos afiosyno Quiere contar los de la dictadura porque esa es otra his
toria de sufrimientos de la cual salimes a medias,porgue econdmicamen-
te seguimes igual o peor,
Antes por lo menos podiamos ilusionarnos con la idea de que cuando se
fueran los militares,vivirismos mejor,hoy la reemplazamos por el pro-
de,el bingo o la quiniela. Y por lo que vemos los beneficimdos cen 1la
democracia son los diputados, lesgisladores y los que ocupan cargos en
el gobierno,mientras tanto las multinaciomales esperan a que no quede
nada en pi€ para hacer su entrada triunfal.
Todos tenemos bien en claro cuales son los beneficios de la democra
cia y lo nefaste de las dictaduras,pero a su vez estd en el gobierno
demostrar esas diferencias,porque se habla mucho de defender la demo-
cracia pero esto se va diluyendo por falta de valores que lo demues-

.tren,

Na tenemos que olvidar el método silencioso de la represidn empleada
por los militares, los cuales contaban con los medies de comunicacidn
la bendicidn de la iglesia o sea Que para la mayorfa de los argenti-
nos la verdadera represidn la conocieron tarde y en cierta forma ne
la vivieron,si la culturel y sexual,
Sabiendo que sus sueldos eran bsjos culpa del "proceso" y los hechos
de secuestros que llegaban a sus oidos de algun delegade o vecino del
barrie sus conciengias se tranquilizaban con un métede psicoldgico
bien empleade en su momento y que hasta hoy sigue dando resultades,el
fameso "por alge serd","porque se meten",era peronista,socialista, co~
munista o de izquierda,cualquiera de éstas justificaba su muerte o la
causa de los problemas que vivia el pais,
Pero no podemos seguir viviende en el pasado con el miede de que vuel
va a pasar,hoy podemos expresarnos libremente aunque no tengamos me
dies ni apoyo econdmico, tenemos qQue revertir esto nosotros mismos, no
podemos achacar todo al gobierno, tememes una filosofia de liberacidn,
de tomar.conciencia pesimista con planteos aburridos y tragicos don-
dsupareFlera que lo menos Que se pretende es llegar al pueblo y sole
censeguir el halage de un reducido grupo de intelectuales.
2:35552 z:eii:desté cansado de propuestas y mentiras sobre la liber=-
e como producto de consumo por t,v.
Tezemos Que seguir luchando para que nuestra sociedad cambie, pero
primero que nuestra lucha seahonesta con nostros mismas,

Roberte Giordano




‘La revolucion

acercamiento podrin comprobar en e-
llos la unidad de conceptos que se ne-
cesita cuando se desea encarar un men-
saje a la conciencia a través de una obra
teatral. Yo la definiria con dos pala-
bras: “Humanidad y talento”

El T.E.C. (Teatro Experimental de Cor-
doba), puso en escena la obra de I-
saac Chocron, que adaptd y dirigié
Jorge Pinus, interpretada por Victor
Moli, Pablo Heinig y Pablo Alonso.
Con ellos realicé esta entrevista para
profundizar sobre su contenido, en este
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Artemio: ;Cudl es la temdtica de la
obra?

Jorge Pinus: Es un travesti en su dia
“d”, el empresario ha traido el publi-
co que ese dia va a verlo, el travesti de-
cide esa noche, no cambiarse, no va a
actuar, Y va llevando la obra numerito
tras numerito, diciendo que ya va a lle-
gar el plato fuerte, dentro de todo esto
estdn las eternas peleas con su empresa-
rio, que ha sido su vestidor durante casi
toda su vida; ahora es su empresario, en
el deterioro, en la caida del travesti.

Nosotros no hacemos un travesti per-
fecto, mostramos un hombre con un
vestido, hace una escena de un minuto
y se lo quita. Y ya comienza su gran der
terioro, su filosofia de ser y no ser, des-
pués su empresario decide vestirlo de
hombre.

Alegéricamente Chocrén, en vez de
vestirlo de odalisca, de rumbero, lo vis-
te de hombre, exactamente igual a él,
ahf entra toda la filosofia del autor. A-
1li es, donde el travesti decide que quie-
re ver al pablico reventar, y termina
muriendo, frente a una pregunta del
empresario; ;si habia algo en que creer?

A — ;Y el tercer personaje?.

J.P. — Fue una invencién mia, es un
espejo.

A ~ #Como surge la eleccién de la o-
bra? ] .

J.P. — La obra la trajo Carlos Jimé-
nez de Caracas y me propuso la hicié-
ramos, no fue una eleccién, fue una a-
ceptacién.

A — ;En qué consistia esa acepta-
cion?. i

J.P. — Cuando la lef, a mi me gusta-
ron los personajes mds que la obra.
Cuando la comenzamos a armar, par-
timos de qué queriamos decir nosotros
a través de ella, no queriamos centrarla
en la mariconeria que originalmente los

Reberte Giordane

personajes tienen, tratamos de salir de
eso y caer en la homosexualidad de e-
llos, para de ahi proyectarla a la socie-
dad.

A — Definime tus conceptos del ho-
mosexual y del marica.

J.P. — La homosexualidad es una for-
ma de ser y la mariconeria es mas su-
perficial, no necesariamente un homo-
sexual debe ser marica. Un homosexual

uede ser tan hombre en el sentido que
sc le d4 a la palabra, como persona, con
sus modales, su forma de hablar, igual a
cualquier otro seflor, heterosexual, bi-
sexual o lo que quiera ser.

En la obra, el autor los trata como
maricas y con toda la mariconeria a
cuesta, son personajes de cuarta, de
Gltima.

A — La obra deja de ser fiel a su au-
tor en la intencion de ser fieles a uste-
‘des mismos y al mensaje que quieren
transmitir?

J.P.— Nosotros no queriamos centrar
la obra en la mariconeria, porque nos
parecia una forma muy ficil de hacerla,
nos bastaban unos cuantos gestos, acu-
dir a chistes que son muy comunes en
el ambiente, todo eso me resbala. In-
sistimos mds en un trabajo que nos per-
mitiera ir a otras dimensiones que nues-
tros personajes fienen, o sea de pronto
el marica retorcido no asumido como
homosexual, .en cambio lo hacemos a-
parecer de represor, facista y nos pare-
cié que era la linea que tenfamos que
seguir. :

Yo no queria hacer la apologia de la
homosexualidad, porque en estos Glti-
mos afios se estd haciendo por demasia,
ya me cansa, yo queria hacer como di-
ce en la obra; igual a todos, lo tinico
que cambia es lo que se tiene adentro.
Chocr6n toma un personaje que es un
mito, —el travesti— creo que todos no-

Elyarte es la unica_fuerza superior opuesta a toda veluntad que no
solamente perciba-el caracter terrible y enigmtico de la existencias

~sino que lo vive y. leldesea vivir.(F.N)!




sotros no nos adentramos en su mundo,
no lo estudiamos ni nada parecido, hi-
cimos la obra partiendo de nuestras
motivaciones psicoldgicas.

A — ;Cuil es la revolucién que se
plantea en la obra?

J.P. — Esta obra guste o no deja al
espectador pensando, es lo que se pre-
tende, la revolucion estd dentro de ca-
da uno, en asumirse frente a la vida co-
mo un ser pensante, y sexualmenfe de
amar libremente. Yo crco que somos
sercs sexuales. Todos los regimenes to-
talitarios comienzan por una represion
cultural y sexual y de ahi comienzan a
seccionarse la libertad individual de ca-
da uno.

La obra plantea muchos roles dentro
dcl personaje y no en la calle. Fue es-
crita a comienzos de la década del 70,
donde se iniciaba todo un movimiento
guerrillero en latinoamérica y centro-
américa, entonces emparentaba con to-
do eso que pasaba afuera, que la re-
volucién no estaba fuera si no dentro
de él.

A — ;Como se plantearon para lle-
gar 2al espectador con la temadtica de la
obra?

J.P. — No entramos en un estudio del
mercado, eso es un punto aparte, de to-
das formas la obra es repulsiva. No es
tan complicada como mucha gente

quiere verla, el trabajo que planteamos,

el puiblico lo ve muy de afuera, no le
tiramos la agresion, porque la obra co-
mienza con sus autores desvistiéndose
frente al puablico, para que vean que to-
man sus personajes, no lo internalisa-
mos, sino que lo mostramos.

Tratamos de utilizar los cucrpos en
lo posible, porque el quietismo en el
escenario no me atrae demasiado, a no
ser que la obra te lo imponga, pero para
romper ¢l realismo, tuvimos que recurrir
a todo un trabajo corpora! de los atto-
res, no es como algunos ~rfticos dicen
—expresién corporal— ese término me
indigna.

A — Por ltimo, la juventud, la vejez,
son parte de muchos planteos?

J.P. — Estd de por medio la afioranza
de la juventud, dice Chocrén; “cuando
uno es bello y deseado™ y eso ya no es-
td en ninguno de los personajes, cuando
se te va la belleza, la juventud, si no es-
‘t4s asumido frente a la sociedad, como
para seguir viviendo.

Con Chocrén quisimos dar un paso
mis alld del hecho literario, quisimos
demostirar, parafraseando a Gabriel
(el travesti) que somos seres ansiosos
de probar que estamos vivos.

A — En toda relacién estd implici-
ta la libertad. ;cémo se manifiestan los
personajes a través de ésta?

Pablo Heinig — En principio fuimos

haciendo un andlisis grupal a medida
que nos fbamos acercando a la obra,
empezamos a ver, que opinaba cada u-
no, de la bisqueda de la libertad de es-
tos personajes o cual de los dos la bus-
caba, esencialmente uno de ellos, que
la entendia alcanzable Gnicamente a
través de la muerte, porque considera-
ba que no habia otra forma de liberarse
de esa realidad que lo tenfa encidena-
do, ese era el planteo de “Gabriel”, el
otro personaje, “Eloy”, en definitiva
"se resistfa a ser libre y hasta con ciery
ta comodidad, adecud todas sus cosas a
la no libertad y a todo lo que estaba en-
cadenado, hasta lleg6 a sentirse bien,
se adecud y se armé toda una estructu-
ra.
““El chico”, es el tercer personaje, en
€] la libertad estd casi plasmada en la
reagcibén, todo lo que estd pasando en la
obra, qué redccion va produciendo en
la pureza, en la ingenuidad, en la casi
todavfa libertad.

Pablo Alonso — Es una opcion, vie-
ne a ser la juventud de *“Mis Susy-Ga-
briel”, su reaccion es de acuerdo a lo
que va pasando, es un espectador tam-
bién, un testigo mudo en cuanto a la
opinién textual, porque las actitudes
quedan expresadas fisicamente. Es una
definicién gradual durante toda la obra,
porque empieza como una noche mis,
pero no lo es, a medida que van trans-
curriendo los hechos el personaje tiene
que ir optando y de acuerdo a eso es lo
que determina el personaje.

Victor Moll — A mi lo que mds me
llamé6 la atencién de la obra, era el po-
der que tenfan de enfrentar ante el
publico una realidad ante la cual todos
cierran los ojos y aprender a aceptarla
" “Gabriel”, no acepta la libertad en
definitiva, la cepta y no, él lo que quie-
re es asumirse ante un hecho de poder
ser libre, pero no se asume al matarse,
aunque la muerte en €l es accidental,
no es una muerte que ¢l decide, perd in-

concientemente lo sabe, €l dice: *“hoy

va a ser muy divertido todo, lo siento
en las venas, podria convertir esta casa
en un lugar para morir cuando habla
de las casas que hay en Shangay para es-
perar la muerte, él sc estd preparando.

P.A. — El va definiendo su Gnica sa-
lida o la va descubriendo, su realidad la
ve ya incambiable, hasta cstd convenci-
do que no podri asumirse, la tnica for-
ma de encontrar la libertad es a través
de la muerte, cree que ks realidad es in-
modificable.

A. — ;Como intervicne la sexualidad
de los personajes en la obra?

P.A. — Nosotros pensamos que el
SeX0 pasa a ser una excusa para decir
un montén de cosas, el punto final no
es el sexo, sino a trave dc él. Abre el
dngulo de vision para universalisar el
mensaje trascendiendo el tema de la
homosexualidad ese a sido el objetivo
que buscibamos, y a través de este con-
flicto trascender a mil puntos mds.

P.H. — El hecho de que pase por va-
rias cosas donde también estin embu-
tidas el sexo, produce que uno asuma
primero, e indirectamente va compren-
diendo otras cosas que son del homo-
sexual. 3

A. — ;La agresién y la humillacién
es mutua en el enfrentamiento de es-
tos dos personajes, es a la vez indirec-
tamente una forma de transmitir algo
mas?

P.A. — Esos personajes tienen mucho
de nosotros, la agresion y la humilla-
cién, pasan a ser parte de un juego que
ticnen los dos, para escarbarse, para sa-
carse la mdscara.

Uno lo usa mas como escape, pero a
raiz de que ¢l otro lo ha planteado, ¢l
otro sale de una ruptura por medio de
la agresion, para sacarlo de la linea con-
formista, el otro toma esa misma onda
para rechazar el ataque, el planteo que
le hace.

P.H. — Es una punta de lanza que va
largando tedricamente, la persona que
estd sentada adormilada, es tocar los
puntos, pinchar para levantar a csa gen-
te, esa es la intencion.

El me lc hace a mi, yo se lo hago a
la gente, es una cadena de despertar
€0sas. %

Pero en definitiva el que recibe todo
lo que pasa es Pablo, “el Chico”, es la
persona que no ~ierra nada, estd abierta
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a recibir todo lc que sucede. .

En el puablico puede haber un recha-
zo, no querer entender lo que quiere
decir, 0 negar un poco, criticar porque
es la negacion a lo que en realidad pasa,
lo que uno mismo se nicga, lo que va
pasando por dentro. La transparencia
que negamos al mundo, no queremos
que vean lo que realmente nos sucede, .
que sialgo nos duele no se vea por fa-
vor.

V.M. — Y eso es lo que yo traté de
reflejar en mi personaje “Gabyiel”, al
“Chico” lo descubre por primera vez, e-
sa noche, lo tuvo siempre al lado, pero
nunca lo vid y a dltimo momento lo
descubre, zhi encontré el amor. ;pero
por qué no l¢ descubrié antes?, porque
nos Negamos. .

Es un ser bastante triste el personaje
de “Gabriel”, él no tiene pureza para
nada, lo que cuenta, sus anécdotas, es
la cosa retorcida, algo que tenga que ver
con la pureza, no se niega a ver €so, co-
mo todo el mundo cuando se cncas:lla
con algo. .

A — ;Qué significa para vos el per-
sonaje que interpretds del *Chico™
Y como pensds que le llega al piblico?

P.A. — La interpretacion de mi per-
sonaje, de la sumisidn, puede tener el
significado y la intenci6én que yo quiera
darle, es una creacién de Jorge y noso-
tros como intérpretes no lo hemos res-
petado en su totalidad a Chocron, la
adaptamos a nuestras vivencias que fue-
ron distintas al autor en su momento.

Ahora el pﬁbli'co tiene distintas vi-
vencias a las nuestras, “l chico” puede
ser la juventud de “Mis Susy”, la pureza
un angel, un montén de cosas, (son in-
terpretaciones que me han dicho)
yo las comparto o no. Lo que a unole
Hegue es lo que nos interesa que pase y
que confronte humanamente con los
personajes.

A — Al ser los personajes homo-

sexuales, el publico puede llegar a in--

terpretar que el conflicto radica en sus
sexualidades y de esta forma estdn elu-
dicndo algo que les pasa o les puede lle-
gar a pasar, quedando ¢l mensaje de us-
tedes tapado por la famosa frase: “por
algo serd?.

V.M. — Como ¢l planteo original
de la obra, en el realismo que tenia,
se hubiera perdido mucho el mensaie,
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porque lo primero que te hubieran di-
cho: “esto es el problema de dos mari-

s” pero al darle otra vuelta de tuerca,
no nos quedamos con la cosa coticiana,
si no de obligarlos a pensar, mird yo
tambi¢én puedo caer en eso indirecta-
mente.

P.A. — En principio se puede llegar
a decir: “les pasa por ser maricas”, y
eso puede ser nuestra intencibn, no tan
concientemente buscada. Pero después
empiezan a suceder un montén de co-
sas que te hacen decir: “Como dije que
les pasa por ser maricas?; si esto tam-
bién me pasa a mi”! es como un arre-
pentirse,

La obra comienza con la mariconada
rosa y luego empiezan las pequefias bo-
fetadas, que aumentan en su intenci-
dad, porque se dan cuenta que hay co-
sas que le suceden a los personajes y
que también le pasan a él y muy de
cerca, le duelen tanto o més.

Puede haber dos reacciones: una la
negacién total y la otra de empezar a
pensar, esto no estd tan lejos mio co-
mo pensé,

A. — ;Por Gltimo, sienten del pibli-
co el mensaje que estdn transmitiendo?

— Cuando estds actuando hay
cosas que son dificiles de explicar lo
que uno -transmite, porque estis pen-
sando en tantas cosas técnicas, que la
frase, el otro me dijo la suya, yo tengo
que adelantar la mia, estds consciente
de la cosa técnica, tenés una geperali-
dad de lo que " trat4s de expresar.| No
sos conciente de lo| que podés lograr,
ni podés estar tan pendiente porque se
te va el ritmo de la obra al diablo, (la
interpretacion) porque es bastante cere-
bral. Muchas veces me han preguntado
qué pensaba cuando hacia determina-
do gesto y tener que decirles: “si yo
te dijera lo que estaba pensando, te de-
silusionarfas tanto! Porque yo estaba
pensando como caminar, de la cara que
tenia que estar asf, que tenfa que lar-
la voz en tal tono y frenarlo.

Sos consciente de lo que podés lograr
mientras estds analizando texto o mien-
tras ensay4s. Yo pienso que mientras es-
té la verdad y esté demostrada, eso al
piblico le queda, en el momento que
falseaste, se te va todo al diablo.

Hodeste,apl;cado,benévolo moderados ;es asi come quereis al hambre buénop?
4+ A mi_esto solo mel parece el ideal del esclavo,del esclave de porvenir, (F.N)
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o el disgusto de conacerlo, pero por

lo que escribe estoy seguro gque se trata de una persona ca-
loa obispos y sacerdotes pero gserd de-

masiado tarde,las llamas del infiemno lo estardn esperando

a la majestad de la Santa Madre Iglesia
para que purgue sus sacrilegos pecados ,

Usted estd condenado al infierno.
Cuando sienta. cerca suyo la muerte posiblemente quiera arre
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rente de moral,perversa,,sin valores espirituales’y de un

fandtico y condenado comunista.
pentirse de todos sus pecado y el de haber blasfemado cbntra

No hace mdas que faltar el respeto a nuestra venerable jerar

plagado de mentiras como el que usted ha publicado en ese
quia eclesidstica

muestrario de mentiras con pretensién de revista llamada

Artemio .
estoy seguro que su actitud serd pasible en su momento al

En etros tiempos, hubiera sido condenado a la hoguera por
Pero no esté seguro que su pecado quedard impune por que

" Catélica Apostélica Romana y blasfemar contra su santidad
seme jantes aberraciones,

Nunca hasta ahora habfa leido un libelo tan denigrante y
el Papa.

Gracias a Dios no teng
su Santidad el Papa,

castigo divino,

es

debe ser maestro en la adivinaci
rer verls todo. Tu suefic debs resvelarte lo que hace tu am
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El articulo que publiqué en el NO 15 de
“ARTEMIO” ha desatado sobre mi la iracun=

Un sefior escudado en las iniciales E.M.R.
me ha dirigido una carta agresiva, provocativa
y hasia insultante, colgindome gratuitamente
el rotulo de comunista, ademas de aseverar,
aangue aclara que DO me conoce, que CArezZco
de moxal, soy perverso y sin valores espiritua-
les. (sic).

Hubiera sido mas practico que en lugar del
muestrario de groserias que me dirige, se hu-
biera dado a la tarea de rebatir lo que dije en
ese articulo, demostrando de paso las mentiras
que, segim el, yo he escrito.- Pero nada de eso
sucede y sus pretendidas acusaciones se pier-
den y emredan enm un ridiculo balbuceo de ¢
“chupa cirios consuetudinario”, plagado de
truculentss amenazas y estiipidas predicciones
extraides de algin catecismo infantil, hacien-
do todo un conglomerado que es un verdadero
mamarracho epistolar.

No hubiera valido 1a pena ocuparse del asun-
to si no fuera que no deja de ser esta una oportu-
nidad para demostrar la intemperancia de que
hacen gala muy especizlmente los catolicos fa-
naticos gue =o pueden tolerar que haya gente
gue pierse diferente 2 ellos en razon que no
soportan la amplitud de criterio y la libertad
de pensamiento.

COMUNISTAS DEBAJO LA CAMA

Lamento tener que defraudar al Sr. EM.R.,
¥© no soy comunista, como €l cree. Por 1 mo-
mento me considerc un ciudadano que forma
parte del electorado independiente. Mi mayor
2spiracion es prestar mi modesto apoyo a todo
lo que tienda 2 un intento serio y orginico
para instaurar en nuestro pais una verdadera
justicia social, basada en los mas elevados prin-
cipios de ia fraternidad humana.

Ademss pretendo tolerancia y respeto para
todas les ideas, tanto politicas como religiosas,
por que nadie es poseedor de la 7exdad absolu-
ta.

La falta de originalidad que tienen los sec-
tarios regimentados para catalowar a la gente
que no piensa como ellos es sencillamente ri-
dicula, ven comunista hasta debajo de la ca-
ma.

LOS EVANGELIOS, LETRA MUERTA

Estos modernos inquisidores’ nunca han
leido los evangelios, si lo hicieran se enterari-
an que el mismisimo Jesis Cristo fué el pre-
cursor del comunismo y la lucha de clases. Si
no lo creen lean las siguientes citas en la Biblia
y luego opinen con lealtad.

Lucas Cap. 7 —Vers. 33 “Vende lo que ten-
gas y dad limosnas, haceos bolsas que no enve-
jecen, tesoro en los cielos que nunca falta,
donde ladrén ni llega ni polilla corrompe”.
Lucas Cap. 14 —Vers. 33— “Cualquiera de vo-
sotros que no renuncie a todas las cosas que
posee, no puede ser mi discipulo”.

Lucas Cap. 6 —Vers. 20—*“Bienaventura-
dos los pobres, porque vuestro es el reino de
Dios”. .

I‘.o que sigue es por demds sugestivo y de-
beria convencer al fanitico mas obcecado.

En la narracién titulada “El joven rico”, la
que se puede leer en el evangelio de Marcos
Cap. 10 —Vers. 17 al 25 y en el de Mateo—
Cap. 19 —Vers. 16 al 24, Jesis es consultado
por un joven acaudalado que podia hacer para
bereda;' la vida eterna.

Jesus‘le contesta: “Vende todo lo que tie-
nes y da a los pobres y tendras tesoro en el
cielo y ven sigueme tomando tu cruz” “Mas él
se fué triste por que tenia muchas posesio-
nes”. Entonces Jesiis exclamé: ‘“‘Hijos, cuan
dificil es entrar en el reino de Dios los que
confian en las riquezas”. “Mas facil es pasar
un camello por el ojo de una aguja, que el rico
entrar en el reino de Dios”. Otra cita: Mateo
Cap. 6 —Vers. 19 al 21 —“No hagais tesoros
en la tierra,donde la polilla y el orin corrom-
pen etc. etc. Similar a lo dicho por Lucas Cap.
12 —Vers. 33. . )

Por si esto fuera poco, en “Los Hechos” de

los apostoles, escrito por S.Lucas con la inspi- .

racién de Jesuscristo, dice: Cap. 4 —Vers. 32—
“Y la multitud de los que habian creido era
de un corazén y un alma y ninguno decia ser
suyo algo de lo que poseia, mas todas las cosas
les eran “comunes”. Y en los Vers. 34 al 37
“Que ningin necesitado habia entre ellos por
que todos lo que poseian heredades o casa,
vendiéndolas, traian el precio de lo vendido y
lo ponian a los pies de los apéstoles y “era re-
pt:r”rtido a cada uno segiin que habfa menes-

(Practica actualmente la Iglesia Catolica és-

‘Yo y Mi estan siempre en conversacidn demasiado seguida.
¢Como podrfa soportarse eso,si.no hubiese un amigo? (Nietezsche)

tas ensefianzas de Jesucristo?.; Por supuesto
que no, todo lo contrario !. ..

A influjo de la jerarquia eclesiasticaquela
gobierna, se asocia descaradamente con los po-
derosos del mundo, 2coge ensu; seno a los ex-
plotadores, usureros y toda suerte de indivi-
duos sin escriipulos, simuladores de la moral y
de la fé y luego pretende con palabras almiba-
radas engaiiar a los desheredados, a los pobres,
a los trabajadores’con un ilusorio, hipotético e
incierto premio celestial al fin de sus vidas, en
el mas alld, Gnicamente cobrable después del
“fin del mundo” y luego de efectuado el ‘“‘jui-
cio final”, como veremos con mas amplitud
mds adelante.

Otra prueba fehaciente de que los discipu-
los de Jestis practicaban la comunizacion de bie-
nes, esta patentizada en el episodio de Ana-
nias y Safira, en el que actiia S.Pedro, referido
en “Los Hechos” Cap. 5 —Vers. 1 al 10.

Ananias y Safira defraudan a la comunidad
sobre el precio que habian vendido una pose-
sion, pretendiendo quedarse con una parte,
Ese delito, inspirado por Satanis, obliga al Es-’
piritu Santo a condenar a muerte a los defrau-

. dadores, que caen a los pies de San Pedro.

Llegamos a la conclusion que e: suciallsmo
es més moderado que el evangelio y que los je-
rarcas de la Iglesia, incluido el Papa, se han
apartado de ellos y solo lo usan para continuar
su politica de enganios y perfidias. Pretenden
enaltecer la personalidad ultra terrenal de los
trabajadores y guardan para el capitalismo
burgués los goces terrenales. La dura vida de
privaciones que soportan las clases desposei-
das, provocara la reaccion que hara dia a dia
mas posible el avance del comunismo, que tan-
to teme la Iglesia y su entrafable y putativo
socio el capitalismo espoliador.

Los obispos y sacerdotes democriticos y
progresistas que siguen la linea pastoral “‘Te-
ologia de la Liberacion”, inspirada en los do-
cumentos del Concilio Vaticano II, Medellin y
Puebla, han comprendido hace tiempo que la
Iglesia Catolica va por mal camino y luchan
para humanizar y orientar su accién por los
cauces de solidaridad y amor al projimo que
inspira el evangelio. —Lamentablemente la je-
rarquia ultramontana enquistada en las altas
esferas directrices, empecinada y comprome-
tida con fuertes intereses capitalistas de occi-
dente, se resiste-al cambio.

B . ————

JESUCRISTO FUE DERROTADO Y
BURLADO, SU DOCTRINA NO SE
PRACTICA

El drama de Jesis no fué su martirologio
en el Golgota y su muerte en la cruz. El verda-
dero drama fué lo inutil de su sacrificio y que
todo lo que él combatid, como el clero organi-
zado, la fastuosidad en los templos y el con-
sentimiento de privilegios a la clase pudiente
en desmedro de los desposeidos, sigue en: pié,
corregido y aumentado.

. Jesiis no quiso erigirse en un reformador re-
ligioso, su prédica apuntaba a purificar la reli-
gion judia y no abolirla.

Queria la supresion del clero y de la liturgia
y bregaba por la comunicacién directa con
Dios. (Ver S. Mateo —Cap. 5 —Vers. 17 y 18) -
Vers. 17— “No penseis que he venido para a-
brogar la ley o los profetas, no he venido para
abrogar sino para cumplir”. Por * ley”, Jesis
se referia a la “ley Hebraica™.

Vers. 18— Hasta que pasen el cielo y la tierra
ni una jota ni un tilde, pasard de la ley, hasta
que todo se haya cumplido”. Todo indica que

Jesiis fué un reformador social, pero de ningu-

na manera religioso..

NO AL CLERO PROFESIONAL

Entre los primeros cristianos el sacerdocio
no era una profesion especial, todos podian
ejercerla haciéndolo por turno entre los mis-
mos fieles, siguiendo con esto el mandamiento
expreso de Jesis que prohibe que haya sacer-
dotes de profesion, con estas palabras: “Pero
vosoiros no querais que os llamen rabi (sacer-
dote), por que uno es vuestro maestro, el Cris-
to y todos vosotros sois hermanos”.

“Y no llameis padre vuestro a nadie en la tie-
ITa, porque uno es vuestro padre, el que estd
en los cielos”. S.Mateo —Cap. 23 —Vers.8y 9.

Como podrin apreciar, Jesiis se expreso de
manera clara y contundente. Sus conceptos
sobre el sacerdocio fueron decididamente lapi-
darios.

Una cita sugestiva. En Los Hechos, Cap. 17
—Vers. 24 dice: “El Dios que hizo el mundo y
todas las cosas que en él hay, éste, como sea
sefior del cielo y de la tierra, no habita en tem-
plos hechos de manos™.

-

Es mejor seguir debiendo que no pagar las deudas con moneda que no

lleve nuestra soberanfa. (Nietzsche)

'




DEFINITIVO TRIUNFO DE ROMA

Roma triunfd sobre Jerusalén, el clero pro-
fesional en plena formacion se deshizo, tiran-
dolos al desvan de los trastos inservibles, de
los tres principios basicos fundamentales de la
prédica de Jesis que tanto les molestaba y eran
verdadero obstdculo para su organizacion, ex-
pansiéon y ansias de dominio, “la comunica-
cion directa con el Padre Celestial”’, *‘la renun-
cia de bienes” y el “reparto de ellos entre los

pobres” que los apéstoles y discipulos de Je- -

rusalén practicaban.

Y hoy vemos el penoso cuadro que ofrecen
millares de fieles catolicos que, entendiendo
poco y nada de los ritos que practican auto-
méticamente y menos de sus verdaderos orige-
nes, sistemdticamente desvirtuados y burlados.
forman el rebafio que sostiene, con un fanatis-
mo pernicioso alentado desde las altas esferas
clericales, esta colosal organizacién politica
con claras ideas de dominio terrenal, lucro, so-
juzgamiento, y monopolio de la cultura, que
ha llevado la hipocresia a2 su maxima expre-
sién, cual si fuera una virtud.

Esto es casualmente lo que tanto combatié .

Jesiis, pero fué vencido por los fariseos y sus

correligionarios ios sacerdotes, que le elimina- -

ron. :
Como un burla sarcastica, su nombre es u-
sado hoy como estandarte de una religion que
omite a sabiendas su prédica reflejada en los
evangelios, reniega de sus enseiianzas y practi-
ca con desenfado todo lo que él combatio con
. tanto ardor. Los especialistas en la intriga lo
hicieron detener, torturar y morir en la cruz,
por arremeter contra la corrupcion, el privile-
gio, la casta gobernante y la jerarquia sacerdo-

tal. Fué condenado y murié por combatir el -

régimen social, politico y religioso que impe-

raba entonces y no como se pretende ‘“por los
pecados de los hombres™.

MI DESTINO, EL INFIERNO

Segin el inefable Sr. E.M.R. “las llamas del
infierno me estan esperando para que purgue
mus sacrilegos pecados” (sic) ; Que cruel es
usted ! ;Porque me lo dijo? ; Desde que he
leido su prediccion he perdido el apetito y el
suefio jObviamente he tomado en tono jocoso
su pretendida formal y apocaliptica adverten-
cia, porque hace mucho que estoy firmemente
convencido que tanto ese lugar especial llama-
do infierno, donde irian después de muertas
las almas de las personas malas, como yo, y el
otro llamado cielo, donde irian las almas de
los buenos, como usted, Sr. E.M.R., (espero
me agradezca el cumplido) es una de las tantas
invenciones y tergiversaciones que la Iglesia ha
creado para manejar a su antojo a sus feligre-

- ses, ya sea con horrendos castigos o grasiosos

premios.

EL CIELO Y EL INFIERNO AUN ESTAN
DESHABITADOS

Segin las sagradas escrituras, hasta el mo-
menta nadie ha podido entrar en el cielo, ni
podrd hacerlo aunque tenga la ‘“palanca de:
algiin influyente sacerdote.

Es condicion “ sine qua non” para aspirara.
un lugarcito en el promocionado cielo, 0 a un
indeseable y poco confortable lugar en el mal-
dito infierno, primero, claro estd, morirse y
luego esperar pacientemente en algin lugar in-
determinado, especie de sala de espera que lle-
gue el dia del “Juicio Final”. Antes que esto
ocurra sucederan en el mundo grandes calami-
dades, segun nos advierte la Biblia, Cristo baja-
ra a la tierra en una nube y reinard en ella 1000
afios, luego llegara el fin del mundo e inmedia-
tamente después se celebrara el Juicio Final.
Ver S. Mateo —Cap. 24 —Vers. 29-30y 34 —
“Después de la afliccion de aquellos dias, el
sol se obscurecerd y la luna no dara su lumbre,

y las estrellas caeran del cielo, y las virtudes de
de los cielos serin conmovidas™. . . .y veran
al Hijo del hombre que vendrd sobre las nubes
del cielo, con grande poder y gloria’ 34)‘ De
cierto os digo, que no pasara esta generacion,

que todas sstas cosas no acontezcan™,

Como se puede apreciar por el citado vers.
34, Jesis se equivoco o el anuncio del ““fin del
mundo” era uno de sus recursos politicos para
que la gente lo siguiera a cambio de ilusorias
recompensas celestiales. Por que paso esa ge-
neracion y muchisimas mds, ya estamos en
1987 y el mundo sigue andando.

El Profeta Joel presagid el “Juicio Final”,
que se realizaria en el Valle de Josafat, situado
entre Jerusalén y el Monte de los Olivos, rega-
do por el Rio Cedrén (Judea) El nombre de
Josafat quiere decir *“‘Juicio de Dios”. Nadie
entrard en el cielo, ni en el infierno, mientras
no se verifique ese juicio. (Ver Joel completo
o especialmente Cap. I Vers. 15 —Cap. 3 Vers.
2 —12 al 15) “Por que cercano esta el dia de
Dios en el valle de la decision. El sol y 1a luna
se oscureceran y las estrellas retraerdn su res-
plandor”.

El programa completo del “juicio final” es-
ta detallado en el Apocalipsis, supuesta revela-
cion directa de Jesus a Juan el apéstol. Su lec-
tura les dara la pauta de lo que va a suceder,
segin la Biblia, en el milenio de Cristo y el jui-
cio final. Ver Cap. 20 —Vers. 1 al 15. Mala-
quias, otro de los profetas, también dice lo su-
yo, poniendo énfasis en el mal comportamien-
to de los “ sacerdotes”, segiin lo decia el pro-
pio Jehova. Ver Cap. 2 —Vers.1-2-y3y8 —
Cap. 4 —Vers. 1 al 6.

Pablo de Tarso, luego apdstol San Pablo
también se refirio al tema. Este habil politico,
el miximo organizador de la disciplina eclesia
tica y de la doctrina cristiana, en su la. Epis-
-tola a los Tesalonicos Cap. 4 —Vers. 13 al 18 y
Cap. 5 —Vers. 2 . Con ingeniosa dialéctica tran-
quiliz6 a los que temian morir y no estar pre-
sentes cuando Jesucristo descienda de! cielo y

.comenzara su reinado de 1000 afios.

Vers. 16— “El mismo Sefior con aclama-
cion, con voz de arcangel y con trompeta de
Dios, descendera del cielo y los muertos en
Cristo resucitardn primero” Vers. 17— “Luego
nosotros, los que vivimos, juntamente con ellos
seremos arrebatados en las nubes a recibir al
Senor etc.”

LA GRAN ESTAFA DE LA IGLESEA

La Iglesia ha oscurecido y tergiversado a tal
punto el concepto del acceso al cielo, que la

gran mayoria de la grey catélica esti firme-
mente convencida que el buen comportamien-
to dentro de su religién, como cumplir mis o
menos con los mandamientos, ir a misa los do-
mingos, decir sus oraciones, ete. les allanarg e]
camino y al morirse automiticamente podri
entrar en él.

iQue equivocados estin ! Ni siquiera los re-
cién nacidos estin en condiciones de hacerlo,
en razon del terrible “pecado original”.

Es realmente colosal y apabullante pensar
lo que va a ser el “Juicio Final”, suponiendo,
con la mejor buena voluntad, que las profesias
se cumplan. -

Millones y millones de almas provenientes
de todo el mundo y todas las “épocas” ten-
dran que viajar al Valle de Josafat, lugar de
concentracion para el gran evento. ;Habra lu-
gar para todos ? Alli, con un poco de suerte
nos ?odemos encontrar, de repente, con: Na-
poleon, o Elvis Presley, Cleopatra, Beethoven,
Marilin Monroe, Mussolini, Ramsés II, Julio
Sosa, Carlos Gardel, Mozart, Belgrano, F. Cho- -
pin, Hitler, etc. etec. =

Claro que muchisimos de los que alli estén
presentes, especialmente los que ni de oidas
han conocido la religién catélica, por razones
de nacimiento en lugares geogrificos donde
prevalecen otro cultos y otros por haber vivi-
do y muerto en épocas anteriores a su difusion
y consolidaciéon como culto, irdn al infierno
en patota y se quemardn en los calderos de
azufre hirviendo. ;No es esto una injusticia ?

TORQUEMADA SIGLO XX.

Por todo lo expuesto, supongo que el Sr.
E.M.R. se convenceri que sus delirantes ame-
Dnazas no me haran cambiar de opinidn, ni va-
riar un criterio ya formado fruto del razona-

‘miento.

En uno de sus iracundos arranques me dice
que: “en otros tiempos hubiera sido condena-
c(i:; ;1 la hoguera por semejantes aberraciones’

c

¢Es usted descendiente del tristemente cé-
lebre Torquemada que pretende iniciar otra
inquisicion por su cuenta?

Si el haber comentado acontecimientos en
!os que intervino el Papa, que por otra parte

:Cuénto.tenfa_gue remorder la conciencia en otro tiempo!, jque buenos
dientes tenfa!=;Y hoy?,;qué es lo que falta?-Pregunta de un dentists

(Cual es la sefial de Que se ha alcanzado la libertad?-r
“No_tener verguenza delante de si mismo. (F.Nietzsche)




también el periodismo lo hizo en su momento,
es blasfemar, como Ud. dice, mas condenable,
a mi entender, es la exaltacion de la hipocresia
y la mentira llevada a su maxima expresion,
como lo hacen los jerarcas que Ud. tan mal de-
fiende.

Por otra parte le advierto que “blasfemar”
es injuriar a Dios o algin santo y que yo sepa
Juan Pablo IT aun no ha sido canonizado.

el Sr. EM.R. que “estoy condena-
do al infiemo™ (sic) y termina su carta con es-
ta fraternal despedida digna de su indiscutible
bondad y caridad cristiana: “Que Dios lo juz-
gue el dia de su muerte, si antes no lo lleva el
diablo™ (sic) . Evidentemente este buen sefior
desea que me vaya al infierno lo mas ripido
posible, pero lamentablemente, aunque quisie-
ra complacerio no puedo.

Ya expliqué extensamente que conforme a
las Sagradas Escrituras ese no es el tramite.

Lo unico que puedo aconsejarle si tiene
tanto apuro por mi ingreso al infierno, que
desde ya gestione la instalacion de computa-
doras en el Valle de Josafat, para que agilicen
al maximo el encuentro de la ficha que regis-
tra mis malas acciones, asi mi ingreso en los cal-
deros de azuire sera mas rapido, para su satis-
facciéa. Para terminar, le aconsejo que haga
agregar en mi ficha de condenado al infierno,
esta opinion personal.

“Dios no esta en los altares de la Religion
Catdlica, ni de ninguna otra.— Todas las reli-
giones positivas han sido creadas por los hom-
bres y por ende son imperfectas, milagreras,
obscurantistas y sectarias.

Yo personalmente a Dios lo imagino a mi
libre albedrio.

De ninguna manera permito que pretendan
embaucarme, vendiéndome un producto de
consumo masivo, moldeado, prefabricado y
acomodado a los prejuicios, convencionalis-
mos e intereses sectarios que dominan a este
decadente, irracional y pervertido mundo en
general y en particular al occidental y cristia-
no, por obra y gracia de sus prominentes con-
ductores.

Los sectarios y superticiosos que tienen te-
mor a los sobrenatural, viven perturbados por
la ilusoria recompensa futura que dependera
de su buena conducta en esta vida.

Para muchos, catolicos y personas de otros

" cultos, la obligacion del deber y el buen com-

portamiento no bastan, necesitan el incentivo
de un premio celestial.— Para los que estin
convencidos que él “mas alld” no existe y no
creen en la bienaventuranza, la rectitud, la
moralidad y la correccion es su medalidad na-
tural de comportamiento.

;iHe ahi la gran diferencia!.

(DISCULPE LA
MOLESTIA...
;LA EDITORIAL
DE "ARTEMIO"
ES AQUI,VERDAD?
JLUIS PENEDO SE
ENCUENTRA. . .?
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~

:ayu;?redlcadores de la_muerte, ¥y llena esta tierrs de individuecs:
Quienes hay que predicar que desaparezcan de la vida (F.N,)




2
%,

Coy
&, <

K

.Angelliama.

La letra fue siempre acata-
da, aunque en realidad no se
la cumpliera, tanto durante
la Colonia con las reales cé-
dulas, como durante la Re-
piiblica respecto a los textos
constitucionales. Se diria
que de dos fuentes diferentes
procedian los escritos y la
vida social pues los primeros
no emanaban de la segunda

_sino que procuraban 1mpo-
nérsele y encuadrarla dentro
de un molde no hecho a su
medida. Hubo un secular de-
sencuentro entre la minucio-
sidad prescripu;/a de las
leyes y cédigos y la andrqui-
caycoz&sidn de la sociedad
sobre la cual legislaban. Esto
no disminuyé en nada la
fuérza coercitiva impartien-
do instrucciones para que a

_ellas se plegaran vidas y ha-

' ciendas. La monotona reite-

. racién de los mismos edictos

{ comprueba su ineficacia y el
_considerable sector social
‘que se desarrolld sin sentirse
concemnido, cuyos integran- -
tes, como dice una comuni-

cacién del XVIII relativa a :

los “‘gauderios’’, no tenian
mds ley que sus conciencias.
El corpus de leyes, edic-

tos, cédigos, acrecentado .
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aiin mds desde la Indepen-
dencia, concedié un puesto
destacado al conjunto de
abogados, escribanos, escri-
bientes y burdcratas de la ad-
ministracion.

(...)Todos ellos ejercian
esa facultad escrituraria que
era indispensable para la ob-
tencién o conservacién dg
los bienes, utilizando cané-

nicos modos lingiiisticos que -

‘se mantenian invariables du-
rante siglos. 5
(...)E’stc encumbramiento
de la escritura consolidé la
diglosia caracteristica de la
sociedad latinoamericana,
formada durante laColonia y
mantenida tesoneramente
‘desde la Independencia. En
el comportamiento lingiiisti-
co de los latinoamericanos
quedaron nitidamente sepa-
radas dos lenguas. Una fue
la publica y de aparato, que
resulté fuertemente impreg-
nada por la norma cortesana
edente de la peninsula,
a cual fue extremada sin ta-
sa cristalizando en formas
expresivas barrocas de sin

igual duracién temporal. Sir- |

V16 para la oratoria religiosa,

las ceremonias civiles, las .
_relaciones protocolares de .

- los miembros de la ciudad

letrada y fundamentalmente .
para la escritura, ya que‘sélo
esta lengua publica llegaba
al registro escrito. La otra
fue la popular y cotidiana
utilizada por los hispano y
lusohablantes en su vida pri-
vada y en sus relaciones so-
ciales dentro del mismo es-
trato baje, de la cual conta-
mOs con Muy escasos regis-
tros y de la que sobre todo
sabemos gracias a las diatri-
bas de los letrados. En efec-
to, el habla cortesana se opu- -

' so siempre a la algarabia, la

informalidad, la torpeza y la
invencién incesante del ha-

. bla popular, cuya libertad

identifica con corrupcién,
ignorancia, barbarismo. Era
la lengua del comin que, en
ladivision casi estamental de
la sociedad colonial, corres-
pondia a la llamada plebe,
un vasto conjunto desclasa--
do, ya se tratara de los lépe-
ros mexicanos como de las
montoneras "gauchas riopla-
tenses o los caboclos del
sertao. 2 Py :

. (...) La ciudad escritura-
ria estaba rodeada de dos
anillos, lingiiistica y social-
mente enemigos, a los que

Paz con dios y con el prdjimoz as{ lo quiere un buen suefio.

Y paz también con el diablo del prdjime;si_nog, te asediard de ncn:hee.'_J1

pertenecia la inmensa mayo-
ria de la poblacién. El mas
cercano y aquel con el cual
compartia en términos gene-

rales la'misma lengua, erael

anillo urbano donde se distri-
buifa la plebe formada de
criollos, ibéricos desclasa-
dos, extranjeros, libertos,
mulatos, zambos, mestizbs y
todas las variadas castas de-
rivadas de cruces étnicos que
no se identificaban ni con los
indios ni con los esclavos ne-
gros. i
(...) Fue sin embargo en-
tre esa gente inferior, que
componia la mayoria de la
poblacién urbana, donde se
contribuyé a la formacién
del espariol americano que
por largo tiempo resistieron
los letrados, pero que ya dio
sus primeras muestras dife-
renciales en los primeros si-
glos de la Colonia.
Rodeando este primer ani-
llo habia otro mucho mas
vasto, pues aunque también
ocupaba los suburbigs (los
barrios indigenas de la ciu-
dad de México) se extendia
por la inmensidad de los
campos, rigiendo en hacien-
das, pcquenas aldeas o qui-
lombos de negros alzados.
Este anillo correspondia al
uso de las lenguas indigenas
o africanas que establecian el
territorio enemigo. Si hubo
demanda reiterada al rey de

- Espana, siempre” resistida

rior. La propiedad y la len-
gua delimitaban la ciase diri-
genté. De ahi el trauma de
los descendientes de con-
quistadores cuando vieron
mermadas sus propiedades y

arremetieron entonces con la

montana de escritos y recla-
maciones que probaban su
pertenencia, al menos al or-
be de la lengua.

(...) Todo intento de reba-
tir, desafiar o vencer la im-

posicién de la escritura, pasa
obligadamente por ella. Po-
t dria decirse que la escritura
‘concluye absorbiendo toda
la libertad humana, porque
s6lo en su campo se tiende la
batalla de nievos sectores
que disputan posiciones de
poder. Asf al menos parece
comprobarlo la historia de
los graffiti en América La-
tina. . o

Por la pared en que se ins-
criben, por su frecuente ano-
nimato, por sus habituales
faltas ortogréficas, por el ti-
ro de mensaje que trasmiten,

os graffin atestiguan autores
marginados de las vias letra-
das, muchas veces ajenos al
cultivo de la escritura, habi-
tualmente recusadores, pro-
testatarios e incluso desespe-
rados. Tres ejemplos, extrai-
dos periédicamente cada dos
siglos de-historia americana,
enel XVI, el XVIHlyel XX,
dan .prueba de su persjsten-
cia, de su crecimiento, y
atestiguan el imperio de Ia
escritura.

El repa:to del botin de Te-
nochtitlan después de la de-
rrota azteca de 1521, dio lu-
gar a un escandalo debido a
las reclamaciones tempes-
tuosas de los capitanes espa-
fioles que se consideraron
burlados. Bernal Diaz del
Castillo, que era uno de
ellos, lo ha contado con de-
talle y sagacidad:
por las ordenes religiosas pe-
ro impuesta desde el XVIII
reformista, fue la de que se
obligara a los indios a hablar
espanol. Si la propiedad de
tierras o de encomiendas de
indios garantizaba eccnémi-
camente un puesto elevado
en que no habia que vivir de
las manos, su consagracion
cultural derivaba del uso de
la lengua que distinguia a los
miembros del cogollo supe-
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Es preciso saber amarse a si mismo Con amor sano y saludable,para
saber soportarse a.si mismo. (Nietzche)




Y como Cortés estaba en

Coyoacdn y posaba en unos
palacios que tenign blan-
queadas y encaladas las pa-
redes, donde buenamente se
_podia escribir en cllas con
_curbones y otras tintas,
¢ amanectan cada maniana es-
critos mmuchos motes, algu-
1OS en prosd ¥ otros en me-
tro, algo maliciosos (...) ¥
atin dectan palabras que no
son para poner en esta rela-

cion.

Sobre la misma pared de
su casa. Cortés los iba con-
testando cada manana en
verso. hasta que, encoleriza-
do por las insistentes répli-
cas, cerrd ¢l debate con estas
palabras: **Pared blanca, pa-
pel de necios’’. Restablecia
asi la jerarquia de la escritu-
ra, condenando el uso de
muros (al alcance de cual--
quiera) gam esos fines supe-
riores. Simplemente certifi-
caba la clandestinidad de los
graffiri, su depredatoria
apropiacion de la escritura,
su ilegalidad atentatoria del
poder que rige 2 la sociedad.

Con no menor reproba-
cion contemplé dos siglos
después el inspector de co-
“rreos Alonso Carrié de la
Vandera los graffiti que cu-
brian las paredes de las posa-
das del Alto Penti, en los que
reconoci6 la obra de **hom-
bres de baja esfera’”, tanto
por sus mensajes como por
su torpe manejo de la escri-
tura y, ademds, por otra co-
sa, por el afin de existir que
sus autores testimoniaban:
‘“‘Ademds de Is deshonesti-
dades que con carbones im-
primen las paredes, no hay
mesa ni banca en que no csté
esculpido el apellido y nom-
bre a golpe de fierro de estos

necios’’. El calificativo de-
nigratorio se reitera: son ne-
cios quienes usan la escritura
sobre materiales que no es-
tin destinados a esos fines
por la sociedad. En el viaje
de Buenos Aires a Lima que
cuenta en £l lazarillo de cie-
gos caminantes (1773) Ca-
m:6 de la Vandera es capaz
de registrar con frecuencia
los productos de una cultura
oral, enteramente ajena a los
circuitos letrados, como eran
los toscos cantos de los gau-
derios. Esas producciones
habian surgido libremente en
los campos, en los aledanos

ueblerinos, en los estratos

ajos de la sociedad, fuera
del cauce letrado. Sin em-
bargo, ya entonces comienza
a incorporarse a la escritura
en esas dos manifestaciones
que seguramente venian de
antes y que como bien sabe-
mos. se prolongarian vigoro-
samente hasta nuestros dias:
el registro de la sexualidad
reprimida que habria de en-
contrar en las paredes de las
letrinas su lugar y su papel
preferidos, obscenidades
que mads que por la mano pa-
recian escritas por el pene
liberado de su encierro, y el

registro del nombre con ca- -

racteres indelebles (tallados
acuchillo) para de este modo
alcanzar existencia y perma-
nencfa, un afin de ser por el

nombre que ha concluido de--

corando casi todos los monu-
mentos publicos.

Dos siglos después, en la
segunda mitad del XX, todos
hemos sido testigos de la in-
vasion de graffiri politicos
sobre los muros de las ciuda-
des latinoamericanas, que
obligaron a las fuerzas repre-
stvas a transformarse en
enjalbegadores. También
aqui, el afin de libercad,
transitaba por una escritura

evidentemente clandestina,
rapidamente trazada en la
noche a espaldas de las auto-
ridades, obligando a éstas a
que restringieran el uso de la
escritura y aun le impusieran
normas y canales exclusi-
vos. En el afo 1969, en ni-
tad de la agitacién nacionel,
el gobierno del Uruguay dic-
t6 un decreto que prohibiala
utilizacién, en cualquier es
crito publico. de siete pala
bras. Tenia que saber que
con prohibir la palabra no
hacia desaparecer la cosa
que ella mentaba: lo que in-
tentaba era conservar ese or-

- den de los signos que es la

tarea preciada de la cindad
letrada, la cual se distinguc
porque aspira a la univoca
fijeza semantica y acompana
la exclusiva letrada con la
exclusiva de sus canales de
circulacign. Come dijo por
esas fechas el periodista co-
lombiano Daniel Samper. la

. libertad de prensa se -habia

transformado en la libertad
para poder comprarse una
prensa.

La.ciudad letruda quiere
ser fija e intemporal como
los signos, en oposicién
constante a la ciudad real
que sdlo existe en la historia
y se pliega a las transforma-
ciones de la sociedad. Los
conflictos son, por lo tanto,
previsibles. El problema ca-
pital, entonces, serd el de la
capacidad de adaptacion de
la ciudad letrada. Nos pre-
guntaremos sobre las posi-
bles transformaciones que en
ella se introduzcan, sobre su
funcién en un periodo de
cambio social, sobre su su-
pervivencia cuando las mu-
taciones revolucionarias, so-
bre su capacidad para re-
constituirse y reinstaurar sus
bases cuando éstas hayan si-
do trastornadas.

CONFESION PUBLICA
(Loteria critica)

Jocques Prevenl

Hemos mezclado todo

es un hecho

Aprovechamos el dia de Pentecostés para colgar los huevos de
Pascua de San Bartolomé en el arbol de Navidad del Catorce
de Julio

Eso caus6é mala impresion

Los huevos eran demasiado rojos

La paloma se escapd

Hemos mezclado todo

es un hecho

Los dias con los afios los deseos con las penas la leche con el
café

En el mes de Maria el mejor segiin parece pusimos el viernes
trece y el Gran Domingo de los Camellos el dia de la
muerte de Luis XVI el Ano Terrible la hora de los
enamorados y cinco minutos para el almuerzo

Y agregamos sin rima ni razén sin ruina ni habitacion sin
usina y sin prision la gran semana de cuarenta horas y la
de los cuatro jueves(1)

Y un minuto de alboroto ’

por favor

Un minuto de gritos de alegria de canciones de risas y de
ruidos y de largas noches para dormir en invierno con
horas suplementarias para sofiar que estamos en verano y
largos dias para hacer el amor y rios para bafiarnos
grandes soles para secarnos

Perdimos el tiempo

es un hecho

pero era un tiempo tan malo

Adelantamos el reloj

arrancamos las hojas muertas del almanaque

Pero no llamamos a las puertas

es un hecho

Solamente nos deslizamos por la baranda de la escalera

mientras habldbamos de jardines colgantes

ustedes ya estaban en los bombarderos

y tardan menos en arrasar ura ciudad que el barbero en
afeitar a su pueblo un domingo a la mafiana

Ruinas en veinticuatro horas

Si hasta el tintorero ha muerto

Coémo quieren que nos pongamos luto.

Hay que ser capaz de admirar con violencia y penetrar con amor en el
corazdn de muchas cosas. ¢F.Nietzsche)

La politica

es el campo de trabajo para ciertos cerebros mediocres.
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LA LUCHA CONTRA LA DROGA

¢(SUPERVIVENCIA SOCIAL
NUEVA INQUISICION?

por FERNANDO J. COTS

CRUZADA

Es notonia la campaiia contra la droga que
se ha desatado a nivel mundial. Si bién siem-
pre se combatié al narcotrifico, hasta el mo-
mento todo habia quedado en el terreno po-
licial; vale decir: en manos de expertos. La
gente comiin se enteraba por los diarios, se
daban algunos comunicados, de vez en cuan-
do alguna conferencia, y principalmente era
tema de peliculas.

Ahora, al parecer por primera vez, se estd
convocando a todas las fuerzas sociales a la ba-
talla contra una amenaza de grandes propor-
ciones que ha rebesado la capacidad represiva
de los organismo especificos.

Debe pues, la Sociedad, movilizarse en su
propia defensa.

Yo, en lo personal, créo que la adicion ge-
neralizada es una alteracioén peligrosa en la di-
namica de las sociedades. Una sociedad cuya
dinamica se altera, pone en peligro sus fuerzas
de vanguardia y, en caso extremo, llega a su-
cumbir como grupo humano.

Por ese motivo estoy en contra de la adic-
cién generalizada, aunque considero que no es
el iinico factor que altera la dinamica social.

Pero estar en contra de la adiccion no quie-
re decir estar a favor de la campaia tal cual
estd ahora. Compartir los objetivos no signifi-
ca compartir los métodos; mds atin cuando es-
tos métodos no me parecen eficaces, sino todo

lo contrario.

LA CAMPARA

Con relativa suerte se ha informado a la po-
blacion que existe el problema. Bueno es, pues
mas de uno se ha desayunado de la situacion.

Con mayor o menor precision se ha des-
cripto tanto los tipos de droga asi como los
niveles de adiccion que existen. En este punto,
en algunos casos, se ha omitido o distorciona-
do informacion con bastante mala leche. (Mo-
tivo? Lo explicaré mas adelante.

Con buena o mediocre prensa se ha enca-
rado el problema desde el punto de vista mé-
dico, sociolagico, psicologico, pedagdgico, ete.
Hasta donde mi conocimiento alcanza, ese en-
care fue licido y sereno.

Y con buenas intenciones se ha intentado
proteger a la Juventud, evitando su iniciacion,
alertando, recuperando a los ya iniciados. etc.

Y es aqui donde comienza a renguear todo.
Légico es que los esfuerzos se dediquen a la
Juventud, ya que el adulto, en el mejor de los
casos, tiene una adiccion estable. Y en el peor
ya estd perdido. En cualquier caso es de dificil
y cuestionable recuperacion.

Pero con ello se corre el riesgo de englobar
demasiadas cosas, no todas combatibles.

“‘CARTELITOS”

Puede verse en las farmacias un cartel del
Colegio de Farmacéuticos, donde se manifies-
ta contrarios a hacerse complices de la venta
de drogas. Yo, en un todo de acuerdo.

Mi discrepancia comienza en la ilustracion
que acompaiia a dicho cartel. En ella se vé la
puerta de una farmacia. Dentro, un atildado
farmacéutico atiende a una respetable sefiora.
Cruzando la puerta hay una barrera tipo fe-
rrocarril. Y en la calle, impedido de entrar por
la barrera, un hombre en representacion de los
adictos.

Ahora bién, ;Por qué ese presunto adicto
es un joven de pelo largo, jeans y una campera
“Heavy Metal”*?

¢No existen, acaso, adictos de otras edades
y otras extracciones sociales?

En las farmacias también hay otro cartelito
con “indicaciones” tipo Dale Carnegie ‘“para
que usted sepa si su hijo estd usando drogas”.
En la parte superior de esa lista de indicacio-
nes se aclara, como quién no quiere la cosa,

que la aparicion de dos o mas sintomas no es,
necesariamente, signo de adiccion. Sélo un .
alerta.

(Un alerta para qué, me pregunto?

UNA GENERACION BAJO LA LUPA

Si se hiciese una estadistica de adictos,
es probable que un gran porcentaje de ellos
fuese gente joven. Pero solo son nimeros. La
minoria (relativa) de adultos podria explicarse
mas por la poca sobrevivencia que por la posi-
bilidad de iniciacion. Pero el Joven seria ma-
yoria.

Quedan pués, los jovenes, bajo la sospecha
de una Sociedad presuntamente sana. .. que
no parece dispuesta a reconocerlos como parte
de si misma.

Los jovenes, victimas en este caso del flage-
lo, son tratados como complices pasivos. Su
codigo generacional, su cultura, sus manifesta-
ciones, su lenguaje, sus costumbres, todo. .
se presenta indisolublemente unido a la condi-
cion de adicto.

Eso es a todas luces injusto. Si yo fuera be-
névolo, diria que se trata de un tragico error.
Pero como no soy benévolo, supongo que esta
hecho con toda la mala leche.

No es la primera vez que se toma a una ge-
neracion, se la tipifica, se la asocia a un sector
de conducta y tendencias asociales. .,. y se ia
condena al anatema. Bién sabemos que del
anatema al degiiello, en Latinoaméricano, han
mediado pocos pasos.

(CENTINELAS O CARCELEROS?

La campafia anti-droga es loable. Parte de
sus responsables son gente licida y bien inten-
cionada. Pero como en todo movimiento a
gran escala, no falta quién se infiltra con el
proposito de echar agua para su molino.

La identificacion de la Juventud y sus mani-
festaciones grupales con la droga es cualquier
cosa menos accidental. Existe gente determi-
nada a ahogar todo rasgo personal o de clan en
las nuevas generaciones. La Gnica alfernativa
que ofrecen es el calco del pasado. Sus escrii-
pulos, pocos. Sus recursos, ya los conocemos.

Creo que el recurso maximo es el consenti-
miento de toda la sociedad para que esos
rasgos generacionales sean eliminados. Y la So-
ciedad sélo dara consentimiento si se siente
amenazada.

Los albergues que se han construido esos sacerdotes, llaman
iglesias a sus antros de blandos olores. (F.Nietzsche)

Vivir significa: ser cruel e implacable contra todo lo que en nosotros

se hesce débil y viejo. (F.Nietzsche)




Mal se hace, entonces, al proponer funcio-
nes de policfa o carcelero a quienes no tienen
las condiciones ni el animo para ello. Lo haran

;Y qué peor amenaza que la droga, asi
como otras veces lo fue el comunismo, el

i io iticos que hicieron hi i i
ateismo, el alcoholismo, el existencialismo y la 7DOS Atestlmon 8 pOlIt sq hlStOl’la, "egan al vndeo...‘

mar en coche?

El hombre comun, el hombre de 1a calle, se
extrafia ante lo que no entiende. Y si le dicen
que €so es malo, se asustard. Y si “alguién” lo
‘libera” de ‘‘eso tan malo y distinto que lo
amenaza”, no se preguntara como lo hace.
Nunca se lo pregunto.

Este hombre esta siempre dispuesto a medi-
das restrictivas que lo devuelvan a lo cotidia-
no, que cristalicen el paso del tiempo. Y esta
siempre dispuesto a pagar demasiado por tor-
peza e ignorancia.

STALAG JUVENIL

Como dije antes, la unica alternativa que
ofrecen a la Juventud es la asimilacion total a
las pautas de conducta de sus antecesores.
Cuando mucho, aceptardn cierta actividad so-
cial con el propdsito de interrelacion; claro
que sin renunciar en ningin momento a una
estricta vigilancia.

¢Fantasia? De ninguna manera. Mucha gen-
te piensa asi, ha llevado a la practica sus ideas,
sigue pensando asi mas alla de la mesa de un
café.

He tenido oportunidad de escuchar a uno
de ellos, que ocupa una posicion importante
en la lucha contra la droga, aconsejar a los pa-
dres un hipercontrol estricto sobre los hijos,
para saber si usan droga y evitar que tengan
oportunidad de hacerlo.

Y evitar que vivan, de paso.

CONFUSION DE ROLES

Supongamos que se hace caso de este per-
sonaje. Supongamos que se hace caso de la lis-
ta de la farmacia. Supongamos que se descu-
bre que tal joven es adicto.

.Y entonces qué?

Pocos —y mal oidos— hablan del proceder
correcto. Ante el adicto se esta no sélo ante
una victima, sino ante la prominencia de un
problema familiar, comunitario, social, educa-
cional, etc.

No se esta ante un delincuente, en princi-
pio. No es algo que pueda resolverse tapando
o extirpando.

mal y empeoraran las cosas.

HECHOS

No voy a negar que en ciertos ambientes
marginales que frecuenta la Juventud hay dro-
ga. Larga seria la lista de idolos juveniles —del
Rock, sobre todo— que murieron de una so-
bredosis 0 terminaron mal por los estupefa-
cientes. Otros, sin morir ni decaer todavia, son
adictos notorios.

Pero también es cierto que hubo adictos
en los afios ‘30 y dntes, cuando el Rock no
existia y los existencialistas manchaban paria-
les.

Y también es cierto que muchos de los que
hoy combaten la droga son gente joven, que
de ninguna manera han renunciado a la cul-
tura de su generacion.

Por lo tanto, la asociacion joven-informa-
lidad-Rock-droga no pasa de ser una falacia
envenenada.

LA CASA DEL FUTURO

Ese hombre de todos los dias, ese hombre
puro presente, debe comprender. Y si no com-
prende, debemos poner toda nuestra buena
voluntad en hacerle comprender.

iComprender qué?

Que un joven tiene suefios y fuerzas de fu-
turo. Que si los jOovenes se reunen y arman
su propio mundo, no significa la muerte de
nadie.

Que si se impide al Futuro hacer nido en la
Juventud, puede ser un desastre. El Futuro es
vida, su impedimento la muerte.

Que nada es eterno, salvo la vida misma.
Por lo tanto, impedir el Futuro no hara eterno
al presente.

Y mas concretamente, que los jovenes ha-
gan las cosas a su manera, no significa que
sean delincuentes o adictos. Quienes asi lo
quieren hacer creer, tienen sus propios, perso-
nales, criminales intereses. :

La adiccion y la delincuencia pasan por
otros caminos.

Aqui, solamente vida.

POR LA
LIBERTAD

Polémicas y rigurosamente prohibidas durante la ultima dictadura que asolo
a la Argentina, “Z” y “Estado de Sitio”” son dos grandes producciones
dirigidas por el griego Costa-Gavras. Una seiala un momento clave de

represion en su pais natal y la otra muestra las motivaciones que llevaron al

secuestro de un agente de la CIA por parte de los Tupamaros en el Uruguay.
Las novedades corresponden a AVF/Videco. »
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El que ha perdido el respeto de si mismo no sabe ya mandar ni conducir

¢Cémo? ;E1 hombre serd solamente un error de Dios? ;0 Dios serd

solamente, un error del hombre? (F.Nietzsche)




| estilo de cine-testimonio, emi-
. nentemente politico del griego
Costa-Gavras (Konstantinos Gavras,
nacido en 1933 en Atenas), es no
obsiante su contundencia, el mas
clasico surgido durante los afos ‘60
~n Francia.
Fiocedente de una familia de la clase
mediagnega (es el hijo de un fun-
cionario de la burocracia oficial de su
pais), ha recibido una educacion
estrictamente ortodoxa. En 1952,
cuando solo tenia 18 arios, llego a Pa-
ris para cursar ‘‘literatura’’ en La Sor-
bona. Después de tres afos se matri-
cula en el IDHEC (Escuela de Altos
Estudios Cinematograficos), donde
tendrd un periodo de aprendizaje y
asistencia con directores de la mag-
nitud de Henri Verneuil, Yves
Allegret, Rene Clair y Jacques Demy
y lu=go con Marcel Ophuls, Rene Cle-
ment y Jean Becker.

Después de concretar dos titulos po-
co conocidos en el exterior de Fran-
cia (“Copartment Tueurs', 1965 y
“Un Homme de Trop', 1987),
concreta a fines de 1967 y principios
de 1968, la que seria su pasaporte a
la tama internacional: “Z'’, que no
* dejard de ser simbolo de la pelicula
poilitico-popular por excelencia: y
Para algunos, un “‘thrilier’" politico de
excepcionales méritos cinematogra-
ficos, fue premiada con el Oscar que
la Academia de Hollywood tiene des-
tinado a la Mejor Pelicula Extranjera
* de aquel periodo.
Asi escribid el investigador y critico
Homero Aisina Thevenet en la revista
“Cine & Medios’' (N° 4, 1970), acer-
ca de la obra maxima de Costa-
Gavras: “El 23 de mayo de 1963. el
diputado griego Grigori Lambrakis,
opesiior al gebierno. participd de un
actc publico en Salonica contra la
instaiacién de cohetes Polaris en el
territorio de Grecia. A Ia salida se vio
envuei'o en un tumulto, fue atropella-
do por una camioneta, sufrid heridas
graves y murid tras cien horas de
2gonia. La investigacion judicial pos-
terior demostrd que ese aparente ac-
cidente callejero habia sido un cri-
men simulado. La autopsia probd que
Lambrakis fue golpeado en la cabeza
con alguna clase de cachiporra,
' mientras todas las circunstancias
anexas dejaban entender que el ase-
sinato tenia una finalidad politica.
% e _los criminales eran civiles,
recibido instrucciones de la po-
licia y del ejército, lo que explicaba
las dificuitades posteriores para ave-
riguar la verdad de los hechos y su

E esctitormgriego Vassili Vassilikos
trato el incidente en su novela ““Z",
que con posterioridad fue adaptado

por el mismo realizador con la cola-
boracion del escritor espanol Jorge
Semprun, para la pelicula del mismo
titulo, que ahora lanza en videocase-
te AVF/Videco, continuando con su
programa de ‘‘reencuentros’’ con el
buen cine de todos los tiempos.

* La realidad supera la ficcion
No obstante !a dramaticidad puesta
de manifiesto en el libro primero, Y
después en la produccién cinema-
tograiica, los hechos politicos de la
realidad superan ampliamente la fic-
cién. En 1963, existia en el pais medi-
terraneo un régimen mMonarquico que
mantenia _cierta apariencia de de-
‘ocracia y curiosamente cuando
entre 1969 y 1970, el film obtiene un
éxito mundial arroliador, Grecia esta-
ba gobernada por el régimen *‘de los
coroneles”, de manifiesta tendencia
derechista. Como senala el mismo
Homero Alsina Thevenet en su
exhaustiva nota: “'En este contexto
“Z'" opera como una enorme denun-
cia contra la opresion, el crimen y el
militarismo"".

Costa-Gavras se detiene para anali-
zar la actividad de un juez —Jean-
Louis Trintignant—, empefado en
develar el siniestro plan politico y
condenar a los culpables del crimen.

‘I Sin embargo, evita toda mencién di-

Jecta a Grecia. con el objeto de per-
mnitir que su obra fuera difundida aun
en los paises que mantuviesen
busnas relaciones diplomaticas con
dicho pais (lo mismo sucederia afios
mas tarde con “Estado de sitio'' y

“Missing"’).
Por eso se notan algunas ambigieda-
des en el dialogo ("'este paris..."”, "es-

te gobierno...""), incluso se omite una
exacta ubicacion goegréfica, paisa-
|es o apellidos, escudos o banderas,
que sirven para aumentar la fuerza
de denuncia puesta sobre la historia.
Es decir, permite al espectador de
cualquier pais en circunstancias si-
milares, sentir estar apoyado, imagi-
nar que esa denuncia que Costa-
Gavras esta haciendo se refiere a su
entorno inmediato. De alli que el éxito
de ‘“Z", en la Argentina gobernada
por la dictadura de Juan Carlos Onga-
nia haya sido notable. .

Costa-Gavras dijo de su pelicula: “A
partir del asunto Lambrakis, hemos
querido mostrar como se desarrolia
un asesinato politico con la complici-
dad de un aparato politico. No conoz-
co muchos paises en el mundo donde
los policias no se parezcan a los que
nosotros hemos descripto. Y si el
film ha sido autorizado en Francia, a
cambio de la supresién de una pe-
quena frase pronunciada por el gene-
ral Charles De Gaulle en ocasion de
su viaje a Grecia en 1963, es con la fi-

nalicad de demostrar la liberalidad
del gobierno, cuya cpinion puede ser

.la de gque a los franceses no les con-

cierne ese film. Prohibirlo hubiese
significado una confesién por parte
del gobierno trancés, en cuanto a
gue su policia tuviera semejanzas
con las caracteristicas de la que es
presentada en ““Z"'. Y ademas. el go-
bierno no quiere reiterar errores an-
iteriores. Es mas facil desmontar la
bomba que atajar la explosion'. De
alli que durante la vigencia de la Re-
volucion Argentina la pelicula haya si-
do autorizada y.estrenada, no obstan-
te con la uitima dictadura (el *'Proce- -
s0'"), fue preferible olvidarla, en parti-
cular porque su mismo director habia
rodado en 1972, una pelicula acerca
de la represion y tortura en Uruguay.

e Contra el totalitarismo
A partir de aquel entonces, todas las

: peliculas de este realizador (con al-

guna excepcion), estaran d'es!.maQas
a provocar a regimenes \oxalnanos”.
como ‘‘La confesion' ({“L'aveau

1969). Basada en las memorias auto-
biograficas del exdiplomatico checo

* Artur London, quien tuvo desde su ju-

ventud una clara militancia comunis- _
_ta y fue condenado por el stalinismo,

;ambién esta protagonizada por Yves
Montand. ) )
Dos de sus cinco posteriores pelicu-
las confirmarian todas las expectati-
vas politicas acerca de Costa-
Gavras: "‘Estado de sitio™, “*Seccion
especial” y ‘‘Desaparecido”, senha-
lan una conducta ideolégica in-
tachable.

Con “‘Estado de sitio" la polémica
abierta fue grande y, para los Arg_ema-
nos, mas cercana que la de “Z".

El uruguayo Homero Alsina Thevenet
tuvo una nueva oportunidad para re-
ferirse a esta produccion, cuando du-
rante el breve albor democratico de
1973, tue autorizada por firma de Oc-
tavio Getino, a cargo del Ente califi-
cador, pero esta vez en la revista
“Filmar y ver” (N° 2, Septiembre
1973): *‘Un director griego y un libre-
tista italiano, que suelen trabajar en
Francia, rodaron en Chile, con capita-
les franceses, este film que ocurre en
Uruguay y que formula una violenta
denuncia contra los gobernantes de
Estados Unidos de América y el Bra-
sil. Largas colas se formaron simulta-

i neamente en las tres salas de la Ca- .

pital Argentina para presenciar el re-
" sultado después de “Z"'y “La batalla
de Argelia”, esta nueva denuncia
. contra el fascismo contemporaneo
| debia suscitar inevitablemente la cu-

Toda fe tiene el instinto de la mentira:s se defiende contra cualquier

verdad que amenace su voluntad de

poseer la "verdad".(Nietzs che)

riosidad y la conversacion de miles
de personas... Es ya indiscutible la
verdad esencial del film y del libro
que lo documenta; también es indis-
cutible que una figura central de este
proceso fue Dan Anthony Mitrione,
funcionario americano a quien se
presentaba como experto en comuni-
caciones, adscripto a la AID (Agencia
Internacional de Desarrolio), pero
1que era en verdad maestro de poli-
cias, introductor de sistemas de in-
vestigacion y de tortura, supervisor
para el extranjero en la lucha oficial

, contra los Tupamaros, la guerrilla ur-
'bana armada de accionar en el Uru-

guay. Después que éstos secuestra-
ron y ejecutaron a Mitrione (agosto
de 1970), se escucharon voces de in-
dignacion (Nixon, secretario William
Rogers, policia y gobierno del Uru-
guay), y también voces de descon-
cierto, porque la opinién publica no
estaba bastante informada sobre
quién era esa victima con lo que el

. crimen pasaba a figurar como un pa-

S0 cruel y contraproducente del mo- -

vimiento tupamaro, que también ha-

: bia cometido sus errores politicos. El

tiempo aclaré gue Mitrione, bajo su
apariencia pacifica y su caracter de
buen padre de familia, habia sido uno
de los brazos ejecutores del interven-
cionismo norteamericano...”.

» Testimonio de ia oscuridad

. El entrenamiento de los torturadores,

oﬁcia}es especialmente enviados por
los ejércitos y las policias de las dic-
taduras latinoamericanas a los Esta-
dos Unidos, incluidas en las confe-
siones del policia Nelson Bardesio,
secuestrado y luego liberado en
1972, han servido para concretar es-
ta obra mayor del cine politico.

La pelicula comienza con el hallazgo
del cadaver de tan siniestro persona-
Je y continua con la explicacién de
las razones que llevaron a los Tupa-'
maros a tomar tan drastica decision.

_Sobre _el_final. los secuestradores

proponen a ias autoridades un canje,
el del funcionario norteamericano
por 150 detenidos politicos. Pero el
fracaso pone en un serio ccmpromi-
so a los guerrilleros: ejecutarlo y apa-
recer como impiadoso o liberarlo ccn
vida, arriesgando demostrar cobar-
dia y que sus fines no justifican una
muerte como esa. La decision de eli-
minarlo, no obstante, no cambia
mucho las circunstancias politicas de
ese pais no identificado, pero que es,
indudablemente, Uruguay: sobre ¢l fi-
nal, un avién desciende en el aero-
puerto de Carrasco, en tanto que otro
norteamericano baja la escalerilia y
no es otro que quien reemplaza a! ex-
agente ultimado, mientras el changa-
dor del lugar le observa con mirada
sugestiva, inquietante, prediciendo

*un futuro aterrador. "
La pelicula tiene referencias mas o

menos directas con la realidad uru-
guaya de aquellos tiempos tragicos:
el periodista que interpreta O.E. Has-

se aque intenta ser el verdadero

LOS MONOS SON DEMASIADOS BUENOS PARA QUE EL HOMBRE PUEDA DESCENDER DE

ELLOS. (FRIEDRICH NIETZSCHE)




Carlos Quijano, veterang periodisia y
otrora director del semanario
Marcha; el allanamiento en la Uni-
versidad, en Montevideo; la ejecu-
cién del matnimonioc Martirena; el ba-
lazo en las piernas 2 Hugo, que no es
otro que el real Candan Grajales; |a
colanoracion gue bringaron los médi-
cos, con sus ambulancias y enferme-
ras a los Tupamaros y las crueles es-
cenas de tortura con picana eléctri-
ca...
“Seccion especial’ ('‘Seccién Spe-
cial'"), rodada en 1975, aun no (ue
estrenada en los cines de Argentina
(aungue es probable que se conoz-
ca antes de fin de afio), ha sido pre-
estrenada en videocasete por Video
Time. La misma recibié el premio
destinado a la mejor direccion en el
Festival gde Cannes y denuncia la co-
lision de las autoridades francesas
con las fuerzas alemanas de la ocu-
pacion de 1940, cuando un grupo de
personas son elegidas al azar y con-
denadas a muerte. La produccion,
_con guién de Jorge Semprun sobre

la novela de Herve Villere, conté con:
las actuaciones de Jacques Perrin, |
Michael Lonsdale, Lours Seigner, YvO
Garrant y Francois Maistre. .
La popularidad y actualidad de las
obras de Costa-Gavras permanecer

intactas: la television francesa .
exhibido tanio “La confesion’ como

“Seccidn Especial’’ y ambos fueron..
acontecimientos que tuvieron una

amplia audiencia y suscitarcn nume-
rosos comentarios en ia prensa.

 Chile con Pinochet
"Desaparecido” (0 '‘Missing'"), que '
conocid la prohibicion en la Argentina
y en Uruguay, antes del resurgir de-
maocratico de ambos lados del Rio de
la Plata, fue rodada en 1982 y relata
el drama vivido por el periodista
Charles Horman, que a poco dei gol-
pe militar encabezado por Augusto
Pinochet. lider de la FACH (Fuerzas
Armadas Chilenas), contra el gcbier-
no democrético de Salvador Allenae,
desaparece. La complicidad del go-
bierno de Washington en las ac-
<iones de Chile, hace dificultosa la
actividad del padre del periodista
'free-lance, Ed (interpretado en forma
magistral por Jack Lemmon), que jun-
to con su nuera (Sissy Spaceck), tra-
tan de esclarecer la verdad en el mis-
'mo lugar de los hechos y poniendo en
peligro sus propias vidas, para sélo
conseguir recuperar su cadaver... La
historia de Charles Horman esta sa-
cgda de la vida real, incluida en el
iro “La ejecucion de Charies Hor-
man's, escrito por Thomas Hauser y
subtitulado ““Un sacrificio america-

no. .

. El gobierno de Washington, con Ro-

nald Reagan a la cabeza, ha protesta-
do y rechazado todo lo expuesto:
“‘Todas las acusaciones contenidas

en forma imgiicita en el guwn, dan a
entender gue el gobierno norteameri-
cano ha participado del goipe contra
Salvador Allende’’, a lo que Costa-
Gavras ha respondido laconicamen-
te: **No he tratado de hacer una peli-
cula anti-norteamericana. El film no
demuestra o afirma nada. Todo esta
compietamente sugerido por o que
el Departamento de Estado age los
EE.UU. no tiene por qué reaccionar’’.
E! tiempo ha transformado a ias

obras ae Costa-Gavras en verdade-
ros testimonios de un tiempo tragico
vivido en distintas circunstancias po-
liticas por cinco paises: Grecia, Che-
coslovaquia, Uruguay, Francia y la
atn sangrante Chile, en el camino de
:su liberacion definitiva.

Es de desear que cesen todos ios
“fascismos’’, los de derecha y de iz-
quierda y que los proceso$ politicos
de ningun pais den lugar a Costa-
Gavras"a empuiar nuevamente su
camara para hacer una denuncia. Sin *
embargo, las incursiones de los Esta-
dos Unidos en Bolivia con la excusa
de la escalada anti-droga mucho re-
cuerda al camuflage de Dan
Mitrione, el agente de la C/A de “'Es-
“tatio de sitio"". .

' Es. que, nuevamente, se confirma
aquello de que la realidad, siempre
supera la ficcion.

1 : FICHAS .z (idem, Francia/Argelia, 1968). Di-
? e W TECNICAS reccion: Costa Gavras. Guidn: Costa

Gavras. Libro cinematografico: Jorge
Semprun, segun la novela homonima de
Vassilli Vassilikos. Fotografia: Raoul
Coutard. Musica: Mikis Theodorakis,
con arregios de Beroard Gerard. In-
térpretes: Yves Montand, Irene Papas.
Jean-Louis Trintignant. Charles Denner,
Georges Gerel. Jaccues Perrin, Fran-
cois Perier, Pierre Dux. Berhard Fres-
son, Julien Guiomar. Marcel Bozzufi.
Magali Noel. Renato Salvatori y otros.
Testimonial. Adolescentes y adultos.
Subtitulos electrénices. VHS/Beta. Co-
lor. Editada en la ~rgentina por AVF/Vi-
deco.

La banda de sonigo cr:ginal de la pro-
iuccion es obtenible en ei LP. 20. 317
0882 o Casete 60.317. re-editado en
1982.

* “ESTADO DE SITIO™ (*'Etat de Siege ",
Francial/italia/Alemania Federal. 1972
Direccion: Costa Gavras. Guion: Costa
Gavras y Franco Saolinas en base a un
argumento de Solinas. Fotografia:
Pierre William Kieinn. Musica: Mikis The-
odorakis, interpretada oor los Calchakis
{Héctor Miranda. Sergio Arrniagada. Ni-

coldas Pérez Gonzalez. Gonzaio Reig y
Rodolto Dalera), con Yannis Didilis, Ge-
rard Berloiz y Pierre Moreithon. Intérpre-
tes: Yves Montand, Renato Salvatori, O.
E. Hasse y otros. Testimonial. Adoles-
centes y adultos. Subtitulos electréni-
cos. VHS/Beta. Color. Editada en Ia Ar-
gentina por AVF/Videco.

Los exteriores de “Estado de sitio™
fueron registrados en Santiago de Chile.
La banda de sanido original esta dispo-
nible en el L.P. 19.271. CBSN.de laR.:
Otras dos peliculas de Costa-Gavras
nan side editadas en videocasete en la
Argentina. Una es '‘Seccion Especial”,
lanzada por Video Time. doblada al cas-
tellano y la otra “‘Missing’* (o “Desapa-
recido’’). de AVH/CIC-Video, que se su-
man a estas dos del mas reciente cata-
logo de AVF,

Como se informa en el cuerpa central de
esta nota con mayor detalle, la primera
muestra una historia ocurrnida durante la
ocupacion nazi de Francia y la sequnda,
2l caso de un periodista norteamericano
detenido-desaparecido en Chile y 1a bus-
queda Gue emprenden sus parientes
mas cercanos. a la caida de Salvador

~ Allende en 1973.

[theodorakis

EL HOMBRE QUE COMPUSO LA MUSICA

.De importancia capital en las dos
producciones de Costa-Gavras aho-
ra lanzandas por AVF/Videco, la mu-
sica de Mikis Theodcrakis es tam-
bién simbolo de libertad vy de lucha.
En “Z" se incluyen el tema principal
“O Andonis", *“‘Un hombre en una
isla'’ (“'to yelasto pedi'’). “La corri-
da de Manuel” (''To yelasto pedi’’):
“Un hombre en una isla’" (version
Bouzouki); ‘‘Rock del Café’’ (*'Rock
du Café’); “'Elarribo de Irene"’ (*“To
yelasto pedi''); “‘Batucada’’;.:"'El jo-
ven tiene penas’’ (*“To palikari echi
akimo''); “'/dep Otsaley Ot’’; “'El es-
ta vivo' (‘‘Pios den mila yia ti
lambri®’); “‘To palikari echo kaimo"
en version ejecutada y cantada por’
el propio Theodorakis que vuelve a
cumplir ambos.roles en ‘““£n’este
barrio™ (**Saftiti Gitonia™), en todcs
los .casos con los arreglos de Ber-
nard Gerard. . >
:En "Estado de sitio”, con Los
‘Calchakis, se incluyen . *‘Tupama-
ros’', “'‘Pueblo en lucha", *“‘Paola,
11099, “‘Estado de sitio"', ‘‘Améri-
‘ca insurrecta’’, “El americano"’,
“Hugo (El arresto)” y- *‘Tupama-
ros/Estado de sitio™. T

MIKIS THEODORAKIS.

“Naci en la isla de Quios. Es
un punto en el mar Egeo, Mi pa-
dre era de Creta y mi madre del
Asia Menor. Quiere decir gque ten-
go dos sangres. La jonica, que es
la sangre de la dulzura, y la dé-
rica, que significa disciplina y
simplicidad. Mi padre era un com-
batiente, Cada dos o tres afios pe-
leaba en una revolucién contra
los turcos. Vivia bafiado en sangre.
Mientras tanto, mi madre me en-
volvia en cuentos, en canciones de
cuna, en mitos, en historias, en
canciones, en danzas. Asi heredé el
amor por e] arte y por la libertad.
- Cuando los nazis invadieron Gre-
cia yo tenia 15 aflos y leia a Ho-
mero, a Platén, a Aristételes, Era
puro idealismo, como toda la ju-
ventud de mi tiempo. Y como toda
la juventud de mi tiempo entré en
la Resistencia. Y también al conser-
vatorio de miusica, porque queria

hacer grandes cbras sinfonicas...” _

“ ..En 1942, durante la Resis-
tencia, cai prisionero por primera
vez. Me atraparon los italianos y
me torturaron. ;Detalles? No vale
la pena. La tortura no se puede
contar, Se sufre o no s= sufre, eso
es todo. Pero no se hace literatu-
ra corm elia, En 1944 me detuvo
la Gestapo. En 1945 me arresta-
ran los griegos. En el 47, durante
la guerra civil —yo estaba en la
clandestinidad y tenia 22 afios—,

otra vez y confinado en una
isla. Me escapé, llegué a Atenas

_y traté de unirme a los partisa-

nos, pero no pude [legar: me atra-
paron, me deportaron a una isla
y después me trasladaron a Makro-
nisos, un campo de concentracidn.
Alli volvieron a torturarme. Me
quebraron las manos y los pies.
Cuando me dejaron en libertad es-
taba 'Suberculoso. Asi volvi a Cre-
- TR | AN

NUESTRO PROJIMO NO ES NUESTRO VECIND,SINO EL VECINO DE ESTE-ASI PIENSA
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NO EL QUE TU ME HAYAS MENTIDO,SING EL QUE YO YA NO CREA A TI,ESO €5 LO
QUE ME HA ECHD ESTREMECER. (NIETZSCHE) .




“En mi juventud no habia ra-
dio ni discos. Teniamos las can-
ciones populafes, las canciones que
escuchabameos jos domingos en ia
iglesia, las canciones :u:e cantaban
mis tios —buenos musicos ama-
teurs— en la mesa sencilla de
aquelios dias que se fueron. En
ese ambiente hice mi primera com-
posicion, se la dedigqué a mi ma-
dre y la canté mientras eila, en la
cocina tibia, preparaba la comida.
Después siguieron otras. Cancio-
nes de amor que yo y mis amigos
cantabamos en los baicomes de
muchachas que no habiamos vis-
to nunca y-de las que estdba-
mos enamorados para toda la vi-
da. Un dia, cuando estaba en el |i-

“Me quedé un largo verano, solo
en la casa, sin mas compania que
e} violin. Y ese verano descubri la
verdad. Mi padre queria que fuera
arquitecto, o ingeniero, o matéma-
tico, pero todo eso se derrumbs.
Ese verano entendi, como una re-
velacion, que yo era un simbolo
del amor total por la musica. Y
cuando en un cine escuché por pri-
mera vez la Novena Sinfonia de
Beethoven, crei volverme loco. Na-
da mas existio. Nada mas existe
gara mi. En el 49, cuando estaba
en Jn campo de concentracién, me
enteré que habian muerto dos
amigos mios. Uno era nacionalista
y el otro socialista_ Inmediatqmen-
tz: empecé a escribir mi primera
sinfoma, la dediqué a ellos, que re-
presentaban polos opuestos y an-
tagonicos. Fue una especie de sin-
tesis. La tocaron en el mismo cam-
po de concantracién, con mandoli-
nas y guitarras...”

"Mientrasem;u’isior:emdes-‘
cubri un métode para enviar men-
sajes afuera, En ese periodo com-*
ponia masica sin lapiz ni papel
Hacia canciones y poemas y los
secitaba en ¢! cido de los otros de-
tenidos. Cuando elios salian de la

cércel los caniabas, y oiros los
aprendian, Una vez estuve dos dias

y dos ncches entre la vida y la |

ag Unaf ell ~
pabellon de mujeres. de ellas,
Ana —que habia matado al mari-
do— me cuidaba y limpiaba mi
mesita de juz. En su escote, que era
muy graade, escondia siempre men-

sajes y regalos. Recuerdo que
cuando se agachaba para limpiar la
mesita dejaba caer chocolate y
hasta flores. En uno de esos pape-
les de chocolate encontré escrito
un maravilloso poema. Le puse mu-
sica y se extendié pcr toda Gre-
cia, Todavia se canta... Ahora lle-
gamos a la historia de la musica

‘ de “Z'*, Me habian deportado a

un pequefio pueblo del Peloponeso,
en una montana, a mil metros de
altura. Estaba totalmente ais.lado
y me vigilaban dieciocho guardiag
dia y noche. Sin embargo, llegué
a crear ciento veinte canciones.
Un dia, en forma clandestina, me
llegé la oferta de componer una
partitura para una pelicula. Me re-
suitaba imposible haceria comple-
ta y enviarla a Paris, pero me in-
genié para escribir algunas notas
—una especie de guidon— en hojas
de papel manteca. Cuando pude,
también por medios clandestinos,
mandé ese material a Paris, Allj,
con ese guién, otro musico armd la
partitura definitiva de ““Z'", que yo
recién pude escuchar completa un

afio después del estreno de la pe-

licula. . .”

Luis Busiuel, Federico Garcfa Lorca y Salvador Dali

Tres angeles exterminadores

ue en Paris, jc6mo no!,
donde se fragué el descu-
brimiento universal de
Buiiuel. Después del pre-
como mejor director por Los olvi-
dados en el festival de Cannes de

1951 y las coproducciones con -

Francia durante esa década
—Cela s'apelle l'aurore (1955), La
lort en ce jardin (1956) y La fievre
monte Al Pao (1959)—, fue Cannes
nuevamente, 10 afios mas tarde,
quien le consagré definitivamente

con otro escandalo memorable al

serle concedida la Palma de Oro a
Viridiana (1961). Las lamentacio-
nes y aullidos procedian del Vati-
cano y, c6mo no, de la desaforada
Espaiia, una Espaiia oficial, corta,
pacata y mezquina que aiin hoy

gusta de repetirse: la intransigen--

cia y la envidia convierten a los
hombres en torpes y en absoluto
generosos..

El escandalo Viridiana fue simi-
lar a los que se produjeron alla
por 1929 y 1930 con las proyec-
ciones de El perro y La edad de
oro. Cuanta razén tenian —;no
es cierto, don Luis?— aquel gua-
po mozo —el unico homosexual del
grupo, Crevel, tan licido (temia la
muerte y la llevo siempre sobre sus
hombros) y honesto (se suici-
dé)— y Salvador Dali. Ambos
proclamaban que sin escandalo
no se puede deferider aquello que
atenta en lo fundamental a lo es-
tablecido. Y usted, querido don’

Luis, no dejo titere con cabeza.

Como él (Lorca) o él (Dali), sus

——

LUIS REVENGA

padres espirituales, sus converso-

res, hizo que se confundieran cie- -

los e infiernos, diablo y Dios, y co-
menzo usted a soflar y a contar-
nos sus sueilos, esto es: el mundo
seglin Bufiuel. De ahi surgi6 el es-
candalo. Pero/y con él su éxito: el
uso del esmoquin, las conferen-
cias de prensa, entrevistas, libros
y articulos dedicados a su obra.
Bien es verdad que de todo eso
también supo usted reirse.

Pero una cosa es que a don Luis
no le gustase el ruido y la alharaca
y otra que no se diera cuenta de
que su oficio y ejercerlo requiere
de todo eso y mucho mas. De esto
también se lamenté sobradamen-

te. Mienten tonta y chovinista- .

mente quienes se refieren a aquella
“su Unica aparicién piblica en el
festival de San Sebastidn, cuando
se pasé Ese oscuro objeto del deseo
(1977)". Siempre recordaré —no
pudiendo evitar reirme— su luci-
dez en Venecia durante la me-
morable conferencia de prensa
que sigui6 a Belle de jour (1966),
que obtuvo luego el Leén de Oro y
que incluso Visconti subrayé uno
o dos dias mas tarde comproban-
do el comportamiento estipido y
ridiculo de los informadores ante
don Luis, cosa que Visconti asegu-
ré que él no estaba dispuesto a so-
portar. Don Luis siempre supo
usar del chascarrillo como nadie.-
Y también, y eso lo cuenta muy
bien Bernardo Bertolucci, supe de
los excitantes y divertidos encuen-

\

LA IGLESIA ES JUSTAMENTE LO CONTRARIO DE AQUELLO QUE JESUS PREDICOD Y DE ‘
L0 QUE ENCARGO A SUS DISCIPULOS QUE PREDICARANG“(NIETZSCHE)

Es preciso no admitir ningun elogio; hagamos lo que sea dtil, lo que nos
proporcione placer,lo que debamos hacer en difinitiva. (Nietzsche)




tros de Bufiuel con algunos de los

“maestros del cine americano,

" cuando no se hacia otra cosa en
Hollywood —Los Angeles—, ha-
cia 1972, fecha en que también ob-
tuviera un oscar el filme francés El
discreto encanto de la burguesia, que
homenajear al cineasta de Ca-
landa.

Durante la década de los sesen-
ta, en el Quartier Latin se nos
mostraba en muchos de sus cines
a todos los cinéfilos del mun@o_lo
que ya sabia todo Paris: Biniel
(pues la /i de Bufluel nunca fue gn
en Paris; 1a 7, en el caso de don
Luis, siempre les importo un cara-
jo a los franceses. Otra cosa bien
distinta era la /i de Espagne) era un
genio, un maestro del cine. Pero a
mi, cuando me reia porque no me
era suficiente sonreir, me chista-
ban mandandome callar y otras
borderias. Tomaban mi risa segura
por una falta de respeto al maestro
(yja!)- Si han visto ustedes 'Archi-
baldo de la Cruz, y por mas que
Giscard, muchos afios después y
cuando era presidente del pais ve-
cino, se empefiase en querer con-
vencer a mexicanos y otros de la
magnitud y multiples lazos de
union y demas identidades entre'
México y Francia, comprenderan
ustedes que un francés entienda
dificilmente las aventuras y des-
venturas de aquel inenarrable
Archi.

Tres ‘chicos de provincias’

Lorca, Buiiuel y Dali fueron
consagrados fuera de Espaiia..
Dentro, siempre hubo y hay agore-
ros que no saben ni quieren ni pue-
den ver, y nunca es sélo el humo
(aunque sea de incienso) el que
ciega sus ojos: hay otros intereses.

En cualquier caso, fueron muy

prestigiosas y prestigiadoras insti-
tuciones quienes proclamaron la
universalidad de estos tres fantas-

ticos y prodigiosos chicos de provin-
cias que asombraron al mundo.

"7 Lorca: pulidez y refinamiento,

corazén. “poeta por la gracia de

" Dios —o del dcmonio— y por la

gracia, también, de la técnica y del
esfuerzo”. Buiiuel: lucidez, ironia y
ternura, cerebro y sexo. Dali: su-
perrealismo, salvaje y cruel ironia,
visceras. Dali, y no Builuel, era “el
demente precoz” de El perro anda-
luz, y eso debe ser tenido muy en
cuenta, asi como también esa frase
de la que Dali hizo profesién: “La
extravagancia es una obligacion
para ser libre”.

Aunque Buiiuel eligiese una
vida de familia y dudase de las
ventajas del dinero y de la cultura
y detestase la ciencia y la tecnolo-
gia, y ya inicamente tuviese el pro-
yecto diario del martini, don Luis,
buen conocedor de sus amigos, sa-
bia muy bien lo que eran y signifi-
caban Lorca y Dali; por eso les
amaba. Nadie estos- dias cita de
sus tan citadas memorias ¢l pasaje
en que Buiuel declara su profunda
admiracion por Dali diciendo que
¢l es mucho mas que pintor. mas
que Picasso, parrafo ¢n ¢l que re-
conoce que Dali es esencialmente
un hombre de pensamiento. A don
Luis, a pesar de los pesares y de
que odiase la publicidad, nobleza
baturra obliga, no le dolian pren-
das. Por otra parte, el “ti y yo he-
mos terminado” estaba entre ellos
a la orden del dia. En cualquier
caso, de la final Bufiuel-Dali, re-
conciliacién de la que he sido en
parte testigo de excepcion, podré
dar datos préximamente que no
son otra cosa que pura creacion
del espiritu.

Imposibilidad de escuela

Los mundos de estos tres &nge-
les, 0 mejor arcéingeles, eéxtermina-
dores que han contado su/nuestra
verdad libertada, siempre desti-
lando beileza, escapan a cualquier

tipo de catalogacién; no puede re-
ducirse a estos autores al titulo de
escritor, pintor, cineasta, poeta.
Los mundos creados por ellos no
pueden existir ni ser contemplados
mas que en si mismos. No pudo
haber ni habra escuela. Nunca, mi
querido y admirado Tapies, nunca;
pues sus obras, sus mundos estdn
tan profundamente unidos a sus
vidas, son tan personales y totali-
zadores que es absolutamente im-
posible su continuacién por parte
de autoria que no fuera la de ellos.

.Y los materiales? Se sirvieron
de suerios y de realidad. A veces es
dificil distinguir entre una falla va-
lenciana y lo lidico y/o sublime.
Para distinguir eso, nada mejor
que estudiar la obra de Duchamp
y atender atentamente a la vida y
obra de Yukio Mishima. Lorca
dijo: “Puede que algiin dia me gus-
te la.poesia mala muchisimo,
como. me gusta (nos gusta) hoy la
musica mala con locura”. :

Los tres con el fuego en las ma-
nos, mas 2ll4 del suefio y mas alla
de la realidad, literatura, cine, pin-.
tura, poesia, pensamiento, ellos
estaran siempre ante nosotros in-
tentando soldar el cordén umbili-
cal que rompié en aquel tiempo
nuestra pertinaz intolerancia de
entonces y de ahora.

Hoy, que don Luis también esta
durmiendo un rato, un minuto, un si-
glo, y que todos sabemos que no ha
muerto, jalegria! Y alegria también.
cuando ya el balcon esté del todo
abierto (y ojala a Dali le quede mu-
cho tiempo), pues los tres son/fue-
ron libertad, toro y suefio, radicales
arcangeles que han sabido decir-
nos: asi es el mundo, amigo: agonia,
agonia, suerio, fermento y sueiio. E
hicieron resucitar las mariposas dise-
cadas, y nos contaron que un dia los
caballos vivirdn en las tabernas | y
las hormigas furiosas | atacaran los
cielos amarillos que se refugian en
los ojos de las vacas.”

No hablar nada de s{ mismo es una noble hipoczesia. (Nietzs:.he)

Luis ‘Bufuel con Salvador Dali en Ca-daqués en 1928, y en la foto de la derecha con Lorca en 1927 °

-

Dos encuentros en la memoria

Federico Garcia Lorca no lleg6 a
la Residencia hasta dos ados
después que yo... Nuestra amis-
tad, que fue profunda, data de
nuestro primer encuentro. A pe-
sar de que el contraste no podia
ser mayor, entre el aragonés tos-
co y el andaluz refinado, casi
siempre andabamos juntos...

Estabamos sentados en el re-
fectorio, uno al lado del otro,
frente a la mesa presidencial en
la que aquel dia comian Unamu-
no, Eugenio d’Ors y don Alberto,
nuestro director. Después de la
sopa, dije a Federico en voz baja:

—Vamos fuera. Tengo que ha-
blarte de algo muy grave.

Un poco sorprendido, accede.
Nos levantamos. Nos vamos a
una taberna cercana. Una vez
alli digo a Federico que voy a ba-

tirme con Martin Dominguez, el
vasco.
—¢Por qué?, me pregunta
Lorca.

Yo vacilo un momento, no se
COMO expresarme y a quUemarro-
pa le pregunto:

—¢Es verdad que eres ma-
ricén?

El se levanta, herido en lo mas
vivo, y me dice:

—Tu y yo hemos terminado.

Desde Luego, nos reconcilia-
mos aquella misma noche...

Salvador Dali llegb a la Resi-
dencia tres afios después que yo.
No se por qué le llamabamos e/
pintor checoeslocaco... El y Fede-
rico serian mis mejores amigos.
Los tres anddbamos siempre
juntos. Lorca sentia por ¢l una
verdadera pasion, lo cual deja-

ba indiferente a Salvador Dali.

Dali era un muchacho timido,
con una voz grave y profunda, el
pelo muy largo, una viva irrita-
cion hacia las exigencias cotidia-
nas de la vida y un atuendo ex-
travagante, consistente en un en
un sombrero muy grande, una
chalina inmensa, una americana
que le llegaba hasta las rodillas y
polainas. Causaba la impresién
de que se vestia asi por afan de
provocacion, cuzndo lo hacia
simplemente porque le gusta-
ba... En junio, euando tuvo que
presentarse al examen de ingreso
en Bellas Artes exclamé:

—No reconozco a ninguno de
los que estan aqui el derecho a
juzgarme. Me marcho.

(De Mi dltimo suspiro, libro de
memorias de Luis Buduel)

Ayddate a ti mismo: entonces te ayudardn ademds todos.,
Principio’del dmar al prdjimo. (Nietzsche) '




. Sonando siempre con mi vida

- Yano eres un hacha

MIRANDO LAS RUEDAS PODER #~RA LA GENTE

Poder parz la gente
Poder para la gente
Poder para la gente
Poder para la gente
Poder para la gente
Poder para la gente
Poder para la gente
Poder para la gente, en marcha

La gente dice que estoy loco
Haciendo lo que hago

Me dan toda clase de avisos
Para salvarme de la ruina
Cuando les digo que estoy bien
Me miran un poco extranados
Seguramente ya no eres feliz
Ahora que no sigues el juego
Dicen que queremaos una revolucion

Mejor seri que nos pongamos en marcha ahora mismo
Bien, te pones en pie g

La gente dice que soy un vago

Me dan toda clase de consejos

Con el fin de instruirme Y alacalle
Cuando les digo que me lo paso bien ' Cantando poder para la gente
Mirando sombras en la pared Poder para la gente

Poder para la gente
Poder para la gente, en marcha

Oh cuando tu hombre trabaja por nada
Mejor sera que les des lo que es suyo
Tendremos que derribaros

Cuando entremos en la ciudad

(No echas de menos los buenos tiempos, chico?

Solo estoy aqui sentado

Mirando como giran y giran las ruedas
De verdad que me encanta verlas rodar
Ya no monto en el tiovivo

Sélo tuve que dejarlo ir Cantando poder para la gente
La gente hace preguntas Poder para la gente
: il Poder para la gente
Perdida en confusion Pode 1 i adetanie
Yo les digo que no hay ningin problema EPR 1A B
Solo soluciones Voy a preguntarte companero y hermano

Como tratas a tu mujer de vuelta a casa

Ellgs;sactden da.cabpss Ella ha de ser ella misma

Y me miran como si hubiera perdido la razén

Les digo que no hay ninguna prisa Para que pueda darse

“Solo estoy aqui sentado haciendo tiempo Cantando poder para la gent-e .
Sélo estoy aqui sentado Poder para la gente
Poder para la gente

Mirando como giran y giran las ruedas
De verdad que me encanta verlas rodar
Ya no monto en el tiovivo

Poder para la gente, en marcha
Oh bien, poder para la gente

Sélo tuve que dejaro ir Poder para la gente
Sélo tuve que dejarlo ir Poder para la gente :
Poder para la gente, adelante

Solo tuve que dejarlo ir

John I.e'nn'o.nl
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Yo desconfio de todos los sistemdticos y me aparto de su. camina,
La voluntad de sistema es una falta de honestidad

—

ax Ernst ilustro en **Una semana de bon-
- dad” la oculta poética del folletin, género
que fascind alos surrealistas por su apuesta
aloimaginario. Apollinaire, Artaud, Des-

nosy Jacob marcaron a las vanguardias

En 1933 Max Ernst
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Por JORGE B. RIVERA

El cristianismo nacié paras dar al corazén un alivio;ipero luego necesita
primeramente abrumar el corazdn para poder en seguida consolarle.
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De manera paradojal,
aunque no arbitraria, una im/
portante zona de la vanguar-
dia estética vuelve a conec-
tarse, lempranamente, con
ciertas series histéricas de la
cultura, a través de dos in-
fracciones a sus propios c6-
digos internos: el ingreso en
el mercado (y mds tarde en el
museo) y la compleja (casi
fundacional) reivindicacién
de productos y fenémenos
flagrantes de la industria cul-
tural, que deja de ser, desde

esta perspectiva, la denosta--

da ‘‘campeona universal de
la cretinizacioép colectiva’’
para convertirse, sorpresiva-
" mente, en una impensada re-
colectora de las construccio-
nes mds perturbadoras " del
‘imaginario -popular, casi la
introductora de una fasci-

nante poética en la que se .

‘mezclan el ‘‘sensacionalis-
mo’’ con la emergencia de
oscuros ramalazos de miste-

rio, erotismo, fantasia, _

crueldad, mistificacion
onirismo. .~ ~ ot
Hacia 1933 el surrealista

alemdn Max Ernst editd, -

apelando al viejo sistema de
la entrega folletinesca, los
cinco fasciculos de ‘*Una se-
mana de bondad’’, una serie

de collages montados sobre’

la base de ilustraciones de
novelas populares como
““Les damnés de Paris’’; de
:Jules Mary, combinadas con
recortes de catalogos, revis-
tas y manuales de mecénica,
anatomia, fisica -y ciencias
.naturales. La extensa suce-
‘sién de imagenes reprocesa-
das que despliega ‘*Una se-
mana de bondad’’ puede ser
leida, en cierto modo, como
una parafrasis visual de la
novela folletinesca, que re-
crea lo-esencial y mdS pro-

de ese umverso, con
;su truculencia, - sus encuen-

|
|

moésferas extraiiadas en las
que se tocan, de manera mu-
chas veces perversa, las co-
sas-del mundo cotidiano y
las entrevisiones oniricas de
la Fesadilla.

mismas, como-las‘que po-
een los objetos ‘‘simboli-
cos’’ que movilizan nuestros
deseos y terrores subterra-
neos, los collages de Ernst

-remiten indudablemente al

panteén de fascinaciones,
extrafiamientos y sentimien-
tos ambiguos que esta pre-
sente en la lectura de ciertos
folletines (pienso, por ejem-
plo, en la serie de ‘‘Fanto-
mas’’, o en el ‘‘Fu-
Manchi’’ de Sax Rohmer),
con sus enterramientos pre-
maturos, sus metamorfosis,
sus apelaciones al azar y sus
mostraciones solapadas del
sadismo y la violencia del
mundo contemporaneo.
Cualquiera que haya leido
con alguna extensién a Sue,
Feval, Ponson du Terrail,

* Gaboriau, Leroux, Allain-
" Souvestre o Le Rouge perci-

bird en las recreaciones de
Ernst la propuesta de una au-
téntica meta-lectura critica e
histérica, que saca a la su-
perficie la enorme riqueza
imaginaria y poética (en el
sentido preciso que senala-
ban los surrealistas y que in-
tuyé Alfred Jarry a{ impug-
nar la novela burguesa) de
esa literatura fabricada, pa-

.radojalmente, para las bien

aceitadas maquinarias de la

- industria editorial y periodis-

‘tica. Meta-lectura que, al
propio tiempo, es una reca-
pitulacién y una sintesis casi
conceptual de la compleja
influencia ejercida por esos
modelos sobre algunos de

- los precursores o cultores de

la vanguardia.

jtros imprevistos 'y esas at-.-

magenes fuertes en si.

(Con qué suenian
los picos de gas?

Basta con enlazar las ima-
genes feéricas del Paris de
Rocambole (y su pintura de
lo siniestro, iluminado por la
luz fantasmal de los reverbe-
ros de gas) con las metéforas
e imdgenes trucadas por
Emst en ‘‘Una semana de
bondad’’, para comprender
la confesada fascinacion de
las novelas de Ponson du Te-
rrail sobre el Isidore Ducasse

- de los ‘‘Cantos de Maldo-

ror’’, cuyo capitulo VI es
una verdadera apoteosis de
la poética salvaje del folle-
tin, con sus estados letdrgi-
cos, sus espias, sus fenéme-
nos de ubicuidad y sus trucos
efectistas, v para entender,
de paso, el tipo de recupera-
cién que hace Rimbaud en
*“Una temporada en el infier-
no’’, de cierta sugestiva pa-
rafernalia popular, en la que
las novelas de folletin convi-
ven comodamente con las te-
las de saltimbanquis, los li-
_bros erdticos sin ortografia,
las estampas iluminadas, et-
-cétera.

Si Rimbaud, a punto de
desgajarse de Europa para
iniciar en Africa la misma
-aventura que el Aduanero
Rousseau emprenderia en
sus telas, reivindica con una
suerte de sensibilidad
‘‘camp’’ un imaginario que
puede oponerse a la fria y
opresora leccién del positi-
vismo y el mercantilismo
burgués, Isidore Ducasse ex-

lorar4, a través de su pecu-
Ea: lectura del folletin, una
doble vertiente superadora,
que tiene que ver a la vez con

- la vanguardia (de la que es

reconocido precursor) y con
ciertos casinos del pensa-
miento contemporaneo: el

mito revulsivo del héroe de-
moniaco pucsto al margen de
la normalidad —heredero de
Byron y del Montecristo de
Dumas- y la ruptura de las
ataduras verbales, practica-
das, como extrapolacién del
imaginaro folletinesco, a tra-
vés de un verdadero lenguaje
de pulsiones subterrdneas.
Entre la apertura precur-
sorade Ducasse y la clausura
recuperadora de Ernst, pue-
de decirse, se tiende una vas-
ta galeria de reivindicadores
y gustadores de esa dimen-
sion secreta, de esa cuarta
diiension imaginaria que
subyacia, cambalacheada
entre estereotipos y conven-
cionalismos, en los viejos
textos de Sue, Dumas, Pon-
son, Gaboriau y toda esa
pléyade dc escritores ‘‘a tan-
tos centavos la linea’ que
alimenté el imaginario popu-
lar desde mediados del siglo
XIX hasta el primer cuarto
del presente. Una dimensién
en la que emerge, a ratos, la
caveza borrosa de lo onirico,
lo subconsciente, lo irracio-
nal, lo hignagégico. mezcla-
do con libres rapsodias de la
goesia mds disponible y tur-
adora.

“Fantomas’’: la
poesia
de lo siniestro

Entre esos reivindicado-
res, desde luego, correspon-
de ubicar a la figura casi pa-
triarcal de Guillaume Apolli-
naire, exaltador del ciclo na-
rrativo de **Fantomas”’ y de
las peliculas rodadas por
Louis Feuillade sobre el cla-
sico personaje de Allain-
Souvestre, hasta el punto de
fundar con el poeta Max Ja-
cob una Sociedad de Amigos
de Fantomas y afirmar que,

desde el punto de vista ima-
ginativo, el ciclo del tétrico
personaje era ‘‘una de las
obras mds ricas que
existen'’. :

Tan fantomistas como
Apollinaire y Max Jacob,
fueron Blaise Cendrarse,
Jean Cocteau, Raymond
Queneau y Francis Carco, y
especialmente Antonin Ar-

taud y Robert Desnos, des--

nsables en 1933, el afio de
a edicidn’'de ‘‘Una semana
de bondad’", de un texto ra-
diofénico —*“El romance de
Fantomas’’— transmitido con
miusica de Kurt Weil.

Puesto a pensar en un
guidn cinematogréfico sobre
las corrientes subterraneas
que mueven a la Historia,
Artaud reclamari a su oca-
sional corresponsal el urgen-
te envio de dos cldsicos y
populares folletines de Du-
mas: “‘El bastardo de Mau-
leon’’ y “‘José Bilsamo’'.

Coherentes con esta rei-
vindicacién de lo folletines-

co y marginal, que engloba
asimismo al erotismo, las

. utopias, el discurso de los

pequenos pensadores del ti-
po de Jean-Pierre Brisset, el
callejeo, los objetos simbdli-
cos, el gusto por lo onirico,
el azar y los mercados de
pulgas, los surrealistas fre-
cuentardn los destartalados
cines de barrio en-los que se

: proyectan los films folleti-

nescos de Feuillade (entre
ellos la serie *‘Judex’’); e in-
tentardn filmar con la célebre
Musidora, una obra a la que
consideraban como la culmi-
nacién del género maravillo-
so-folletinesco: ‘“‘El tesoro
de los jesuitas’’. La teoria
que justificaba sus peregri-
najes era también congruen-
te y sugestiva: ‘‘Los especta-
culos mas irrisorios son los
mds apreciados, porque po-
nen en escena sentimientos y
emociones populares que to-

" davia no han sido malogra-

dos por la cultura, devorado-
ra de inteligencias’’.

No comprendo como se pueden llamar felices a los pobres de
espiritu,pero alguna vez los envidio. (Friedrich Nietzsche)

Opiniones publicas,perezas privadas. (Nietzsche)




En el pais ﬁégro

En una linea afin se ubica
Raymond Roussel, el autor-
de **Locus Solus™y las
*“Impresi de Afnca’’,
reivindicador de los folleli-
nes de aventuras geograficas
y anticipacion de Verne (pe-
0 basicamente de su *‘poe-

sia’ y sucaricter “‘subterra- .

nec’’); y enotra, asimismo,
Blaise Cendrars, quien
las extranas novelas folleti-
nescas de Gustave Le Rouge
(el creador de **El misterioso
doctor Comelius’”, a quien
dedica un extenso capitulo
en **El hombre fulminado’’)
se encontraban entre ‘‘los
mis excuisitos poemas de la
lengua francesa’.
Apollinaire, Cendrars,
Carco, Roussel, Breton, Ar-
tand y sus amigos percibirn
en la novela folletinesca una
cualidad “‘poética’’ alta-
mente seductora: la exalta-
ci6n sin limites de lo imagi-
nario absoluto (o del corres-

pondiente fenémeno de .

creencia, en términos mAs
estrictamente psicolégicos).
la liberacién de resortes que
parecen blogueados o nega-
dos por los modelcs y las
nociones de la cultura bur-
guesa, y en cierto modo la
prefiguracién, profunda-
mente intuitiva, de la violen-
cia, las contradicciones y las
claves del mundo modemno,
tal como aparecen reveladas
oscuramente en la cuota de
sadismo, irracionalidad,

mbios técnicos de
| desarrollo de la
verosimiles narrativos

El folletin hizo posible ca
gran importanci
novela, con nuevos

. poesfa tecriologica y non

sense que suelen aflorar en
los textos mds fascinatorios
de los ciclos **Rocantbole’

‘‘Fantomas’’.

En el fondo de esta simpa-
tia estd el interés por la nove-
la negra del siglo XVIII, con
todo lo que ella aporta a las
preferencias surrealistas por
lo maravilloso, las utopias,
los viajes imaginarios, el au-
tomatismo, lo onirico, el te-
ma del mal y lo demoniaco.

Aman, en especial, el
‘‘irrealismo’’ consecuentc
de este tipo de literatura. A

- diferencia de la minuciosi-

dad descriptiva y verosimi-
lista de la novela psicolégica

. o realista burguesa —l famo-

so ‘‘la marquesa sali6 a las
cinco’’ que se negaba a sus-
cribir Breton en el Primer
Manifiesto del Surrealismo—
la minuciosidad ‘‘inge-
nua’’ y casi hiperrealista del
folletin es, para ellos, la ga-
rantia de su profunda irreali-
dad y de su salvaje libera-
cién ‘de las potencias de lo
imaginario. La irrealidd de
la imaginaci6n, puede decir-
se, es aqui mds limpiamente
tangible, y sirve sin cortapi-
sas como auténtica ‘‘llave de
los campos’’.

A los hombres de la van-
guardia les seduce lo folleti-
nesco por lo que tiene de am-
biguamente arcaico y al mis-
mo tiempo moderno; quiza

‘por su secreta condicion de

CUErpo que en sus expresio-
nes mas inquietantes antici-
pa un mundo (el mundo de-
satado gor Einstein, Freud,
Heisenberg, los surrealis-
tas), y remite, a la vez, como.
pariente pobre, a una aeja
genealogia de seductores y
violadores de la razén y la
poesia que se hilvana a tra-
vés de Sade, Nerval, Lau-
tréamont. Jarry, Rimbaud,

‘etcéterg:—

SOMOS LO QUE COMEMOS ““HIPOCRATES?»

Dra. ROSA SCOLNIK - Dr. JAIME SCOLNIK

- Entre los alimentos que enferman, la carne ocupa un lugar destaca-
du_stmp. Es una gran productora de acido urico y, por consiguiente, causa
principal de reumatismo, arterioesclerosis, artritismo, estrefiimiento
y muchas otras enfermedades. En el intestino produce putrefacciones
(traducidas en deposiciones fétidas y oscuras) que, poco a poco, intoxi-
can la sangre, originando asi otras afecciones. Es causa del mal aliento y
sgdor fétido. Por la gran cantidad de toxinas que contiene, excita el
slnstema nervioso y esa excitacion suele confundirse con la energia. Pero
ésta es artificial pues, una vez pasado el efecto, el cuerpo queda agotado
y enfermo.

« Entre otros inconvenientes, el consumo de carne expone a la trasmi-
sion de diversos parasitos, algunos de ellos muy peligrosos (triquina,

teniag etc.), asi como de infecciones (tuberculosis, carbunco, fiebre
aftosa, etc.) e intoxicaciones (carne de animales fatigados, maltratados y
hambrientos, etc.). Ademds, conduce al uso y abuso de otros excitantes
como alcohol, tabaco, café, té, mate, etcétera. '

El hombre no es carnivoro por naturaleza; lo demuestran la anato-
mia y la fisiologia comparadas. Su aparato digestivo se diferencia mucho
del de I'o's'carm'voros: dientes, glandulas salivales, longitud del intestino
composicion de los jugos digestivos, etc., demuestran que el hombre nc;
es apto para digerir bien la carne.

Si fuese su alimento natural, el hombre deberia comerla cruda sin

sentir repugnancia. Pero no es asi pues, antes de ingerirla, necesita

someferla a la accion del fuego y agregarle diversos condimentos a fin de
-Ccambiar su aspecto y sabor naturales.

CAMBIE POR UNA ...
®

Naturismo - Macrobidtica

e PARA LLEVAR
STERIA - PANIFICA
LITERATURA - COSMETICEOS

CASEROS 202, TEL. 21791

ESPECIALIDADES® COMIDAS INTEGRALES
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Férmula de mi felicidadz un si,un no,una linea recta,una meta. (Nietzsche) La mujer no as capaz de amistad,no conoce mfs que el amor. ()
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La ciencia’ moderna ha demostrado ampliamente que el hombre
no necesita de la carne para proveerse Ce albimina, pues la encuentra en
alimentos sanos tales como leche y sus derivados, huevos, legumbres
secas, cereales integrales, etcétera. El caldo de carne también es dafiino
porgue contiene sus materias extractivas, es decir, todos o casi todos los
venenos de la carne. Ademads, contrariamente a la opinion tan generaliza-
da, es de valor alimenticio nulo; la sensacion estimulante que provoca su
ingestion se debe a fendmenos de orden nervioso.

El caldo de carne se remplaza ventajosamente por el caldo vegetal,
excelente reconstituyente y gran alimento, tanto para sanos cComo para
enfermos. Las personas muy carnivoras no deben dejar de golpe la carne,
pues se expondrian a consecuencias desagradables. En este caso se
aconseja someterse a un plan de desacostumbramiento gradual, para que
el organismo no se resienta. Al dejar la carne, el ser humano adquiere
una enorme resistencia contra toda clase de enfermedades y achaques;
aumenta su capacidad de trabajo; la mente y los sentidos se vuelven mas
agudos; se morigeran las costumbres y los sentimientos ganan en altura y
nobleza. -

La carne debe desterrarse, no s6lo por razones de orden higiénico,
sino también de orden moral (“no matar’’). Es interesante destacar que
los grandes Maestros de la humanidad (Buddha, Confucio, Lao-Tsé,
Zoroastro, Jesus, etc.) han sido vegetarianos, asf como los mas eminentes
filosofos, artistas, literatos y hombres de ciencia antiguos y modernos
(Pitagoras, Séneca, Jenofonte, Cuvier, Darwin, Haeckel, Newton, Milton,
Pascal, Rousseau, Linneo, Franklin, Reclys, Edison, Goethe, Beethoven,
Tolstoi, Byron, Leonardo da Vinci, Bernard Shaw, Spinoza, Gandhi,

Krishnamurti, etcétera). A

EMBUTIDOS, FIAMBRES Y CONSERVAS EN GENERAL

Los alimentos conservados, tanto los de origen animal como ve-
getal, estan hoy a la orden del dia, gracias a la propaganda funesta de
hébiles comerciantes. Pero también estin a la orden del dia las enferme-
dades cronicas.y degenerativas provocadas por esa alimentacion antinatu-
ral, carente de sales minerales, vitaminas y otros elementos nutritivos.

Los alimentos deben ser vivos para que den vida; mal podemos
conservar la salud con alimentos muertos. La industria de las conservas
es una industria funeraria, que lleva pronto a la enfermedad y a
‘a muerte. Ademds, en gran numero de casos se emplean sustancias
quimicas, productos averiados y carnes de animales enfermos. Pa-
ra atenuar la decoloracion de las legumbres se agrega carbonato de
soda. Las verduras viejas se reverdecen con sulfato de cobre o clorofila
y de esa manera se las hace pasar por frescas. Asi se explican los acci-
dentes de intoxicacion que provoca el consumo de embutidos, fiambres
y conservas, muchas veces con resultados fatales. -

Cuando no se pueda conseguir frutas y hortalizas frescas, se dard
preferencia a las desecadas al sol, sin el agregado de ninguna sustancia
quimica, o bien conservadas en forma natural.

—

Cine: el revés de una pantalla

No parece argentina

Por Luis Puenzo

Si un dia de estos va a ver una pelfcula argentina,
mientras saca las entradas haga el siguiente cilculo:
el dinero que costo produciria es igual a la suma de lo
pagado por distribuidores locales para obtener los
derechos de exhibicion en la Argentina de las veinte
peliculas extranjeras que compiten con ésta, “de
igual a igual”, en los veinte cines mas proximos. Y si

" le gustan las emociones fuertes, piénselo asi: el riesgo
econémico de ese par de peliculas argentinas que
tiemblan en cartel es equivalente al de las cuarenta
extranjeras con las que comparten el piblico de todo
el radio céntrico. Digo “tiemblan” porque en ese cine
de estreno se estd jugando, en cuatro dias, la suerte de

la pelicula. Mientras evita que el acomodador se que-

de con las entradas, usted ingresa a una cifra que se
acumula de jueves a domingo, que deber4 superar la
media, un promedio de espectadores tomado en tiem-
pos mejores, para que la pelicula siga otra semana y
pueda acceder a una razonable carrera en el interior.
De lo contrario, ocupar4 la pantalla una pelicula mas
rentable para el exhibidor, dueflo de la costosa pro-
piedad en la que usted estd sentado, quien natural-
mente aspira a ganar dinero. Para ello elegird de
nuevo, libremente, entre las veinticinco o treinta peli-
culas argentinas que se producen cada afio ¢ entre las
cuatrocientas o quinientas importadas por los distri-
buidores durante el mismo periodo.

Usted se preguntari ahora por qué ha decidido,
por el mismo precio, ver una pelicula argentina que le
ofrece un costo de produccién diez, veinte, a veces

cuarenta veces menor gque el de las extranjeras. Pero-

la luz se apaga y empiezan los comerciales. Recuerda
haber leido que esta actividad contribuye a la forma-
cién o supervivencia de muchos técnicos y directores,
y que el dinero ganado filmando comerciales nos per-
mite perderlo filmando largometrajes. Por ejemplo,
comerciales para este automdvil, ese jean, aquellos
cigarrillos. Cualquiera de los productos de industrias
argentinas que quebrarian irremediablemente si so-
portaran la libre competencia de sus similares ex-
tranjeros, como ha pasado en tiempos peores y sigue
pasando con el cine. Supongamos que usted se sor-
prende, durante los titulos de la pelicula argentina,
arribando a este pensamiento: se debe proteger esas

Para el qus tanto sufre por si,no hay mis salvacidn que. la muerte Quienes no ignoran cdmo nacen los créditos desconfiarén por principio

rapida.(E.Nietsche)

|
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del credito-de-que goza-la-virtud. {Nietzsche)
F‘ .




industrias mediante cargsas aduaneras, va que son
“necesarias. En la oscuridad de la sala usted se pone
colorado. Curioso pais, piensa, aquel que no protege
su cultura como sus cigarrillos. Curioso pais, éste,
que pese a todo ha dado un cine como una florcita
inesperada, producto de empecinamientos individua-
les.

La peiicula en cuestién no lo defrauda, y se entris-
- tece al constatar, solidario, que la sala esta semivacia.
Tuvo buenas criticas y ha ganado algin premio en
alguna pacle, gracias a esa especie de confabulacién
internaciona! para darle premios al cine argentino.
Usted se imagina con ¢jos extiranjeros mirando esas
mismas escenas, pero con subtitulos, y tiene una sen-
saci6én confortable. La pelicula no es mala. En reali-
dad es bastante buena. No parece argentina, le sale. Y
su mujer se queda mirandolo. 1
*  Cuando se encienden las luces la mayoria tiene
cara de haber recuperado la inversién, y usted se
pregunta si el productor tendré la misma suerte. ;Les
durari esta racha? Ahora les toca salir a jugar el
segundo tiempo. En esta etapa contaron con las ganas
del pablico y las propias, el impulso inicial. Y si no
depende solamente de hacer buenas pelfculas, enton-
ces, ;de quién depende?

Asf que usted, que por ejemplo trabaja de diputa-
do, una vez mas confirma que estuvo bien votar el
10 %. Y piensa que tal vez valga la pena meterse
nuevamente en el tema para ayudar a que no se
pierda esta oportunidad de tener un cine argentino.

Luls Parnze es director de cine y su realizacion “La
oficial” gané an Oscar. : e

y o8l 20

Hacer una
_pelicula
argenting
cuesta igual
que comprar

extranjeras
para
exhibirlas

E aqui.

No embicionar la virtud de los demas. (Nietzsche)

No solo la censura impide

ver numerosos
filmsde calidad

A partir de la abolicion del ente calificador, muchos
titulos antes prohibidos vieron la luz, pero sonmas

Seguir la linea del menor es-
fuerzo es una tendencia natural
en el hombre. Es curioso com-
probar c6mo opera en todos los
érdenes de la vida. o

De acuerdo con esc princi-

io, y dado que en la actualidad
a censura no existe. es facil ex-
traer como conclusion que los
argentinos podemos ver absolu-
tamente todo cn materia cine-
matogrifica. Sin problemas. oa
lo sumo con alguna traba regla-
mentaria, las famosas salas
especiales y en consecuencia no
es posible ver, dentro dc sus
limites, las peliculas **condi-
cionadas’’; aunque algunas de
ellas son auténticas obras de ar-
te —‘El imperio de los scnti-
dos’’— y otras poseen valores
que no pueden desconocerse
—**Caligula™ - esta cuestion,
considerada en forma global, es
culturalmente irrelevante. Y
ademds, no es el tema de esta
nota.

Por el contrario. lo que nos

los que atin esperan

Ricardo Garcia Oliviéri

Michel Piccoli y un maniqui:
“Tamano natural”, de Berlanga

proponemos es llamar la aten-
cioén de quien corresponda —el
espectador en primer lugar. pe-
ro también aquellos que por al-
guna causa manejan la activi-
dad- sobre la enorme cantidad
de titulos que. sin ser mercece-
dores de anatema alguno. conti-
nian vedados.

Antes dc entrar a dramatizar,
que motivos no van a fultar mis
adelante. aclaremos que ello es
asi, en primer lugar. por una
inevitable ley matemitica. En
el mundo se producen cada ano
varios miles de films. Ea un
pais como ¢l nuestro no pueden
estrenarse en igual periodo sino

unos trescicntos. Esto es claro

como cl agua.

Lo que no resulta tan transpa-

rente es el criterio imperante en
la inevitable seleccion.

Se estrenan con éxito ‘‘Roc-
ky IV™" y **Rambo II"": de
acuerdo. **El Honor de los Priz-
zi'": tanto mejor. *‘Las colegia-
las se confiesan’’, “‘Celdas de
fuego'’ y otras al estilo de *‘las

Los sacerdotes,en todos los tiempos,han dicho que querian mejorar al
hombre.Pero nosotros nos reimos cuando un domador de fieras hebla de




requetevioladas de la seccién
especial ™"z uno no pucdc menos
que lamentarlo, consoldndose
con aquello de que hay piblico
para todo y con que, acaso. los
dineros embolsados por los dis-
tribuidores sirven para traer al-
guna que otra buena pelicula.
Pero, observando con aten-
cién, y ya sin interferir en los
negocios de nadie, sc verd que
semana tras Semana conocemos

peliculas mediocres que no tie-

nen el menor suceso. Que no lo
tuvieron nunca. Y no van a te-
nerlo.

Entonces. cabe preguntarse
por qué no son exhibidas las
. buenas peliculas. Lo peor que
puede ocurTir ¢s que comran una
suerte parecida, como °'Papa
sali6 en viaje de negocios™’. Pe-
ro también pueden obtenerse re-
caudaciones mucho mayores a
lo previsto. Los ejemplos en es-
te sentido son tantos —desde
**Cuerno de caza™ hasta "*Bra-
zil™", pasando por ""El socio del
silencio”"— que insistir en dicho
punm SCriad OC1Oso0.

:Ddéndc encontrar titulos co-
mo aquéllos? Tal vez. porejem-
plo. cntre los que prohibid la
censura.

Algunas prohibidas
lo siguen estando

La censura ya no existe. Pero
;vaya si existio! Del temporal,
fueron rescatados muchos titu-
los significativos. Tales como
**Naranja mecdnica’’, *‘Nove-
cento”. “"Feos. sucios y ma-
los™... y el espectador memo-
rioso completard la lista a su
gusto. g

Pero quedaron muchas victi-
mas sin reivindicar. Sin ningu-
na razén de fuerza ni trampa
alguna. Simplemente por
inercia.

_La sucinta lista que sigue.
claborada a pura memoria. in-
cluye titulos en su momento

prohibidos por el desaparecido
Ente de Calificacion. que ain
no fueron estrenados en la Ar-
‘gentina. Y que convendria,
ciertamente, rescatar.
*‘Cadiveres ilustres’” (*‘Ca-
daveri eccellenti’’, 1975), de

Francesco Rosi. con Lino Ven-.

tura, Fernando Rey y Max Von
Sydow, inspirado en una ncvela
de Leonardo Sciascia, escritor
italiano que ha tenido muy mala
suerte con nuestra censura cine-
matogréfica. El relato es casi
kafkiano. pero las desaparicio-
nes que refiere, evidentemente,
fueron tomadas como una alu-
sion. 3

‘‘Amargo cargamento'’
(**Who'll Stop the Rain’’,

1977), de Kare! Reisz. con
Nick Nolte y Tuesday Weld. Ex
combatientes de Vietnam, un
cargamento de droga y el tras-
fondo bélico.

‘‘Lisztomania’® (1975), de
Ken Rusell, con Roger Daltrey
y Ringo Starr.

“*Tamano natural’” (*‘Gran-
deur nature’’, 1973). de Luis
Garcia Berlanga, rodada en
Francia y con Michel Piccoli
cpamoridndose de una muneca
inflable.

‘*.Donde estd mi hija?""
("*Hardoore™, 1979). de Paul
Shrader. con George Scott y Pe-
ter Boyle. Un periodista descu-
bre a su hija en un film porno-
grafico: pero csta pelicula no lo
es: mds vale, un descarnado to-
que de atencion.

**La propicdad ya no es un
robo™ (*'La propietd non & piu
un furto™, 1973), de Elio Petri,

con Ugo Tognazzi. Tiene el du-
doso privilegio de haber sido
una de las primeras prohibidas
gor Nestor Paulino Tato. aun
ajo el gobierno constitucional
anterior.

**A un dios desconocido™’
(1977). de Jaime Chavarri. con
Héctor Alterio. Transcurre a
comienzos de la Guerra Civil

Espanola y. aunque su protago-
nista es un homesexual, no tie-
ne un solo fotograma objetable.
Segin el firmante, es el mejor
trabajo que sc lc conoce a Héc-
tor Alterio; mas importante es
que el propio intérprete tiene i3
misma opinion.

*Saint Jack’ (1979). de Pe-
ter Bogdanovich, con Ben Gaz-
zara. Una incursién en el cine
ncgro del director de **Luna de
papel’’. ‘

*‘La escopeta nacional™
(1978), de Luis Garcia Berlan-
ga, con Jos¢ Luis Lopez Viz-
quez, Luis Escobar y Antonio
Ferrandis. Primera de la serie
nacional del realizador espanol,
de un humor desaforado y ram-
pante. (Lo curioso es que: hasta
cuando paso recientemente de
visita. Berlanga estaba creido
que se habia estrenado en nues-
tro pais; fue preciso desilusio-
narlo).

**‘René el Baston'’ (**René la
Canne’", 1976) de Francis Gi-
rod, con Michel Piccoli y Gé-
rard Dépardicu. Film casi ino-
cente. describe una amistad que
nace en la circel.

“*La dltima mujer’” (**La
dernieere femme’'. 1975) de
Marco Ferreri. con Gerard Dé-
pardieu y Ornella Mutti. El di-
rector italiano comienza a dar al

machismo un adids que conti-

nuard en otro titulo tampoco
visto en la Argentina: **Ciao,
scimmio’’.

**Viva la muerte™’ (1971). de
Fernando Arrabal. con Nuria
Espert.

**Al servicio de la mujer es-
pafola’® (1978), de Jaime de
Arminan. con Adolfo Marsi-
Itach y Marilina Ross. El tema
es fuerte, pero la vedada era la
actriz compatriota. ‘

**Los muchachos del coro™
(**The Choirboys™', 1978). de
Robert Aldrich.

‘*Raices del miedo’ (*O

paura’. 1978). de Damiano .

sus bestias mejoradas.La domesticacidn de las-fieras;en el mayor de
los casos se obtiene =stropedndolas. (F.Nietzsche)

Damiani. con Mario Adort,

‘Gian-Maria Volonté y Max

Von Svdow. Este dltimo inter-

‘preta 3 un jucz que se siente

impotente frente al terrorismo
de Estcdo. El tema y la presen-
cia de Volonté. sistemdtica-
mente perseguido por nuestros
censores, originaron la prohibi-
¢ion.

“*Blue Collar’™ (1977), de
Paul Schrader, con Harvey Kei-
el y Richard Pryor.

**Las truchas'” (1978). de Jo-
s¢ Luis Garcia Sanchez. Gana-
dora del Oso de Oro en el Festi-
val de Berlin. es una especie de
fibula social y la dnica explica-
cion posible para su prohibicién
¢s la gran cantidad de exiliados
gue integraron su elenco, Héc-
tor Alterio, Norma Bacaicoa,
Lautaro Murta, Luis Politti y
Walter Vidarte. :

A la némina precedente que,
insistimos. no es de ninguna
manera exhaustiva. habria que
agregar ‘"Preparen los panue-
los’" (**Préparez vos mou-
choirs™. 1977). de Bernard
Blier, con Gérard Dépardieu.
Patrick Dewaere y Carole Lau-
ra, ganadora del Oscar; **Viola-
cion ¢n primera pdgina’’
(**Sbatti il mostro in prima pa-
gina’"..1973). de Marco Belloc-
chio, con Volonté;y ‘‘Parranda
y mujeres’” (*‘Parranda’’,
1976). de Gonzalo Sudrez, con
José Sacristin y Marilina Ross.
Pero las dos primeras figuran en
planes de distribucion, y la tlti-
ma se estrend el afo pasado en
television.

Las barbas en remojo

Muchas, muchas mds toda-
via, son las peliculas que no
fueron sometidas a la censura
durante una década, ante el me-
nor indicio, o el :mple palpito,
de que de hacerlo no serian au-
torizadas. De esa lista casi infi-
nita merecen citarse:

“*Seccion especial™” (*'Sec-
tion spéciale’’, 1975), de Cos-
ta-Gavras, director de recorda-
dos sucesos locales como **Z"’
y "*Missing”". Esta, con Jac-
ques Spiesser (quien luego tra-
bajaria en **Blanco y negro en
color'’), se ubica en un tiempo
mucho mds lejano —1941-y
describe un régimen indefendi-
ble cual el de Pétain. Acaso de-
claraciones del coguionista Jor-
ge Semprin (**Nos propusimos
esbozar el retrato de uno de los
personajes mds terribles del si-
glo XX; el Estado totalitario™")
ilustran por qué no se la trajo al
pais.

**Cristo se detuvo en Eboli’
(**Cristo si é fermato a Eboli™",
1979), de Francesco Rosi, con
Gian-Maria Volonté e Irene
Papas. :

**Dias de cdreel™ (**Antonio
Gramsci', 1976), de L. del
Frd, con Lea Massari. -

“Todo modo'” (1976), de
Elio Petri, con Marcello Mas-
troianni y Gian-Maria Volonté
otra vez sobre libro dec L
Sciascia.

‘*‘Fontamara’’ (1980), de
Carlo Lizzani, segin la bellisi-
ma novela homoénima.

‘*Cuentos inmorales’’
(**Contes inmoraux’’, 1973).
de Walerian Borowczyk, con
Paloma Picasso y Lise Danvers.
Antes de caer en la vaciedad,
este polaco, ex colaborador del
gran Jan Lenica, realizé esta
obra, ya un cldsico del arte psi-
caliptico.

**Pido asilo’™ (**Chiedo asi-
lo’", 1980}, de Marco Ferreri.

“Soldados"* (1977). de Al-
fonso Ungria, con Marilina
Ross y Ovidi Montilor. Hermo-
sa pelicula basada en una nove-

la de Max Aub.

il

...Y todavia mads

Finalmente. cabe mencionar
un tercer grupo. integrado por

(3
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Saladelas Americas
f @ Ciudad Universitaria
"8 Pabellon Argentina

Organizan: Centro Cultural
Enrique Barros dela
Universidad Nacional de
Cordoba

‘Colegio Médico de Cordoba
Federacion Universitariade
Cdordoba. =T
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| Ese es un artista comc a mi me gusta, modesto en sus necesidades:
' propiemente~quieressdlodaos cosas,su pan y su arte. (Nietzsche)




Ante una curiosa como sorpresiva .accién de censura

peliculas que se estan dejando l l : cinematografica que termind con el secuestro judicial del filme
en el olvido por desinterés, por a ocura del realizador itaﬁ%ra:o'M:ret:i Bell\;;cg]: ;Sl diabloz’en leal
desatencion, por falta de vi- m ; cuerpo” que se estaba exibiendo en Lorca 2, enla
sion... o por aIF;;una otra cuusz;. co 'oo 4 Capital Federal, 1a Asociacién de Cronistas Cinematograficos
Entre cllas. dos de Rainer W. sub e rs 10N ’ _ff,’ a ?&%:nggameﬁté‘é:i]“e_"” iltimo un comunicado fijando,
Fassbinder, nada menos, consi- - B an= p%:sn ¢ “‘expresa su preocupacién por este tipo de hechos qie’
deradas poco comerciales: **La e . Sex o afectan a laﬁl‘igertad de expresi6n. Aun recenociendo el derecho
angustia corroc el alma®’ de la Justicia para intervenir ante denuncias efectuadas por
(‘“*Angst essen scele auf’’, como “oaaial, . cualquier ciudadane, esta Asociacién reitera que el articulo'128
1974) y **La tercera genera- @ ® ¢ del Cédigo Peqalmvocagloparece,aestaalmrq,anaa'émco. £
cién” (*'Die dritte genera- l' beracton Y que seria conveniente su reforma, sustitucién o deroga-
tion™, 1979). Y **La chambre 1 : eI Pon del Parlamentc nacional. En 1a préctica, esctla
y verte’* (1978). de Frangois medida ha determinado que se- e i bl
José Luis Borau Escandalosa Gilda y se levante Lo§ relajados del rey, ya en su

Truffaut, con Charles Denner y segunda semana. ; 2 Toleeet
una intervencion actoral del : - La medida judicial fue ordenada por el juez Eduardo
propio realizador, hace poco Néstar Sabatrini, de oficio, secuestrando Ia pelicula y clausu-
desaparecido. - rando el cine. Esta cersura a-mﬁlmseaguege hablao;g-:Yectado
5 durante cuatro semanas en una , dos en y una
e : e DIABLO EN EL CUERPO completa en el Lorca 2, es la primera vez que se ejercita en los.
oA = bor tres afos de vigencia del gobierno democratico y Ia miedida fue'
prlod‘l{qlos i Cl?cmdmg rfm.ds de Marco Bellocchio. ordenada por un magistrado que, como’ en 1964 habia

”(;lr?\g. K;Ei!m)cncl‘txbrlm;; ul n{;dljs . pedide prohicién del filme El sileacio_de Tnemar Rergmmar

o Aéxico, a. Yugosla- 2

=" 4 ; via, Bélgica, Suiza. Suecia (si
i o -~ no se trata de Bergman), Cana-

de “Chiedo asllo™ . .. _ . 2 dd (si no se trata de las peores
: [ copias del cine yanqui). Portu-
gal —ni siquicraen la gricga "*El
banquete de los comediantes’ o
en la turca *Yol"', a pesar dc
sus lauros cn Cannes— cuando,
al parecer. ya sc ha desistido. o
se estd en vias de cllo. en rela-
cién a las producciones esta-
dounidenses “*My dinncr with
André’’, *‘La bahia del odio’",
ambas de Louise Malle,
“*‘Mishima’’, de Paul Schrader.
La razén seria que sc las con-
ceptua muy localistas. Se igno-

presentacion de **Scherzo’’, de

ra, en cambio qué demora la |
Lina Wertmiiller. &
' Estamos seguros de un par de La polémi de felacién de EL DIABLO EN EL CUERPO (M. Bellocchio).
cosas_. E1 99.99% de los mUIQS e la novela de Raymond Radiguet ya hizo una adaptacién filmica Autant-
. mencionados en qsta nota seria | Lara en 1947, con Gerard Philippe y Micheline Presie, una apasionada
5 aprobado **sin reservas’” por la ! historia de amor Iad\‘:l’ttero c?mre :m lco:egiafy una mlé]eafL casada, que muere
g B3 i1sion asesor: % | finalmente en el parto, durante la | guerra mundial.. !
7 (‘;Clua:ltql'.‘lb,lo? o s Y bl]o ‘El escandalo que desaté el film entre los «bienpensantes» de la post-
1 gt L.u“m‘m con un, pubii- guerra ha vuelto a repetirse ahora en la versién de Bellocchio, que poco tiene en
€O potenc 'UIL‘{UC no sera masi- | comun con la anterior, debido a un par de hermosas escenas erdticas (especial-
vO, pero que resulta considera- | mente una poética felacién) que ninguna relacién guarda con la explicita contun-
3 : ble, y no busca escindalo ni dencia del porno. ; A
T =5 - & pom)c,, rrafia. Sim ‘Icmcntc En el coloquio que siguid al estreno del film, Bellocchio rechazé el calificativo
La Chambre verte de Truffaut cine & - p de «maldito» que suele aplicarse 3 su cine, pero lo cierto es que su cbra —que _
- : ‘ ‘ : : .
- - 1 - i e e La ventaja de la mala memoria es que se disfruta varias veces de las
3 2 J
La ’ocios:. dad'es v cc'muenzcl & = = { i > 9ye- ; mismas cosa2s por primera vez,(Nietzsche) )
¢Como?, ;seria le psicologia un-vicio? (Nietzsche) — !
= : ; K ‘ :




MARCO BELLOCCHIO,
UN CINEASTA RADICAL

A propésito de,

«El diablo en el cuerpos "

" del cine italiano a

choca frontalmente con la rutina y €l conformisma dominantes en la casi totalidad
ctual— solo ha sido reconocida per un nuc!eo de cingfilos capa-
ces de hacer la lectura, a veces dificultosa, de urios discursos fiimicos caracteri-
zados habitualmente por la ausencia de clichés ideolagicos (sin el personaje «posi-
tivo» cuya lucidez idefitificamos con la del realizador) y por un estilo narrativo aieja-
do de todo psicologismo o naturalismo de corte tradicional.

Y asi, en su pelicula Bellocchio ha sustituido a los soldados en guerra [ .r mili-
tantes de las Brigadas Rojas, al marido por un terrorista arrepentido y a la asada
por una novia que se debate entre el orden establecido y la busqueda de su propia
identidad personal. Y todo ello mediante una narrativa que rehuye los faciles es-
quemas conceptuales (politicos o colectivos) y que hace descansar el peso del
relato en los «tiempos interiores» gue determinan la duracién de los planos y de
las situaciones segun criterios puramente subjetivos. ’

Como «elogio de la subversién del mundo por el amor>» ha sido definido este su-
gestivo film, en el que los jévenes y bellos protagonistas se enfrentan al orden es-
tablecido para hallar la felicidad a través de la pasién amorosa, mediante una ruptu-
ra con la sociedad representada funcamentalmente por la autoridad familiar, con-
servadora y represora, en el ya clasico enfrentamiento bellocchiano entre padres
e hijos. Una rebeldia que, en el caso de la chica, se materializa en la locura, expre-
sién psicoanalitica de una esquizofrenia entre lo admitido y lo prohibido; en un «de-
sorden» (moral y social) que es el tnico camino para recobrar la propia identidad
(la sexualidad como forma de realizacién personal: superacién de la frigidez). No
por azar, la cinta est4 dedicada a un psiquiatra heterodoxo, cuyas tesis antifreudia-
nas se basan en defender el psicoandlisis no como vehiculo de adaptacion perso-
nal al mundo sino como camino de clarificacién interior susceptible de dotar al indi-

viduo de instrumentos para transformario.

Bellocchio es radical en su idea de la libertad y del cambio social: el personaje
encarnado por la hermosa Maruschka Detmers se debate entre los polos antagéni-
cos representados por el conformismo (boda con el terrorista arrepentido, cuya
organizacion asesiné a su padre militar, pero que ahora acepta incluso los valores
de la burguesia y de la religion) y por la subversién encarnada por su «desorden»
sexual y su solidaridad con estamentos marginados como la mujer o la raza negra
(aspectos éstos, el feminismo y el antiracismo, débil y escasamente estructurados
en el relato).

Estamos, pues, en las antipodas de films falsos y superficiales como Nueve se-
manas y media (de un erotismo plastificado, hecho de recetas visuales y senti-
mentales facilmente consumibles) y en la linea de la magistral Lilith, de Robert Ros-
sen, en donde la sublime locura sexual de Jean Seberg era la maxima expresion
de una libertad individual y de una plena realizacion personal frente a las conven-
ciones impuestas por el entorno.

Muy interesante el trabajo de Bellocchio, alejado de la dramaturgia tradicional,
con largos y bellos planos-secuencia cargados de sugerencias y metaforas, que
obligan al espectador a realizar un considerable esfuerzo de lectura para descifrar
el sentido de las imagenes: desde la estupenda secuencia inicial (intento de suici-.
dio de la joven negra y primer encuentro de la pareja protagonista) a la escena final
del examen, con el sostenido primer plano de la muchacha, que parece iluminada_
al escuchar a su amante explicar la rebelién de Antigona al desafiar las ancestrales

_ e inamovibles leyes decretadas por los dioses griegos.

Ei diablo en el cuerpo, film en el que el director italiano da un giro im-

portante a sus reflexiones, situandose (por su estilo y por la radicali-

dad de sus propuestas) en el centro de la polémica del mas interesan-
te cine contemporéneo. Debido fundamentalmente al enfrentamiento entre el pro-
ductor y Marco Bellocchio, el cineasta italiano apenas ha realizado salidas fuera
de su pais para hablar de su Ultima obra. por lo que consjderamos especialmente
importanted las declaraciones que a continuacién publicamos.

EL PERSONAJE DE MARUSCHKA: UNA CREACION A TRES

«Cuando empecé a trabajar con Maruschka, comprendimos los dos que ibamos
a abordar el problema de la pareja. en el film naturaimente, de un modo que ni ella

ni yo habiamos afrontado nunca. Era un misterio, una imposibilidad para ambos,

g:ndzzz:;zr;nsdo‘ para' pczder llegar a un cierto tipo de profundidad y de compromi:
.d uperar |a dimension del naturalicmo y logr. )

e ey y ar repres :ntar lo gue yo

Esta claro que los contenidos, o algunos de los contenidos del film, estaban en
relacién directa con la investigacion psicoanalitica que llevo a cabo desde hace
varios anos. Durante !a elaboracion del film formeé una particularisima relacién con
mi psicoanalista, que asistié a todo el rodaje. Practicamente, por lo que respecta
al personaje de Maruschka Detmers, ha sido una creacién no a dos, sino por lo
menos a tres. Le alguna manera Faggioli ha sido. junto conmigo, el autor del film

v gstablecimos una relacion extremadamente rica, para mi personalmente, y tam;
p;gn muy audaz, en cuanto este tipo de combinacidn entre investigacién psicoana-
litica y creacién artistica era absolutamente original, al menos para mi, y se oponia
a una serie de resistencias que tuvieron lugar en el set y por parte del productor
que promovid el boicot del film. La idea dei productor era hacer un clasico film dé
amor. un film sustancial y absolutamente tradicional: una simple historieta de amor
que ni siquiera tenia que ver con el libro de Radiguets.

ANDREA: UN MUCHACHO S!N HISTORIA Y SIN MIEDO

«Hay una actitud de solidaridad. puede que sea fraternal en relacion al protago-
nista masculino. pero en su maestria, en su capacidad de regir una relacién con
una mujer, no creo estar a su altura. Es un personaje que, con su juventud, con
esa l;l!a de historia que le da una libertad extrema. coh esa calma y ese coraje,
mantiene en pie una relacién con una mujer sin ningun tipo de miedo. Y esto le
permite a la mujer encontrar, a partir de esta relacién, el camino de su propia iden-
tidad. a la que de alguna forma habia renunciado anteriormente.

i No me interasaba, porque lo encontraria falso y forzado. expresar un juicio posi-
tivo spbre esta ultima generacion. No una simple descripcion, sino subra-
yar cOmo esta nueva generacion abre nuevas posibilidades. que no son certezas.
Frente a la_: vieja generacién y a sus batallas, ésta no tiene esos condiciormamien-
tos. esas limitaciones que siguen siendc hoy enormes condicionamientos ideologi-
cos y comportamentales. & €

Por otra parte. son las nuevas Yeneraciones las que haran la historia del mafana
—esto mismo lo dijo el viejo Mao Zhe Dong. me parece—. La generacion del pasa-
do ha elegido distintas formas de suicidio, también de tipo fisico, o se ha integrado
completamente, constituyendo la clase dirigente de la sociedad de hoy».

CONTRA EL PSICOANALISIS FREUDIANO

-Yq sAigo un cierto tipo de psicoandlisis, las teorias de un psicoanalista (Massimo
FaggAloh)_a! que he dedicado el film. Yo rechazo el psicoanalisis freudiano, rechazo
el psicoandlisis que no pone en discusion la sociedad. que contribuye simplemen-
te a que el enfermo mental, el neurético. el psicético, acepte esta sociedad tal y
como es. En este sentido, yo creo en un psicoandlisis politico, es decir. en un psi-
coanaiisis que. aunque no tenga un proyecto politico de transformacién del mun-
do. pone en crisis al enfermo, y no trabzja simplemente para que éste se adapte
a una sociedad que no es ciertamente justa. ni bella, ni buena. Esta es en sintesis

s2d mi actitud. t

En consecuencia. el psicuanalista de! film, el personaje que es un clasico profe-
sor de plan?eamientos freudianos. es visto de forma critica en su manera de ges-
Fuonar 'el p;gcoana’iisis. El psicoanalisis es algo muy serio. incluso diria que es una
myestlgacxon esencial. aunque muchas personas de izquierda continuan despre-
ciandolo. no le dan ninguna importancia. Yo creo en un cierto tipo de psicoanalisis
pero no creo en el psicoanalisis freudiano. }

La polnt}ca, hoy por hoy. es una politica administrativa. Todos los partidos se equi-
valen. Eraclicamen(eA el Partido Comunista. el Partido Socialista v el Partido De-
mocristiano hacen el mismo programa, no hay diferencias sustanciales entre ellos
todos aceptan la economia capitalista, la estructura meritocrética. Estc no quieré
decir que falte cualquier tipo de esperanza. Es necesaric partir de cero e inventar
un modo qlsthto de hacer politica, aunque en este tipo de sociedad. que tiende
a xntgmacxonahzarse, a uniformarse, lo que a mi me interesa s una investigacion
que ylene que ver con el redescubrimiento del subconsciente. Un discurso psicoa-
nalitico no es un discurso subversivo, pero si es un discurso radical que mira al
hombre por lo que es en si». (

Concederse el derecho
sdlo de superarse a si mismo sino de libertad, (Nietzsche)

a realizar acciones excepcionales,como tentativa no |EL PENGAMIENTO DEL SUICIDIO ES UN CONSUELOD PODEROSO. AYUDA A PASAR BIEN
1AS DE UNA MALA NOCHE. (F.NIETZSCHE)




sentados, q :
Ray, P. Eluard, J. Rigaut, M. Soupault,

G. Ribemont-Dessaignes, 1922.

Bl grupo de la revista Literatura. De ple,
de izquierda a derecha: P. Chadournse,
T. Tzara, P Soupault, S. Chadourne;

FL HOMBRE ES EL UNICO ANIMAL QUE SUFRE TAE INTENSAMENTE, QUE HA TENIDO

ADA nc significa nada. «Los negros
D kru —decia Tristdn Tzara en el
primero de sus manifiestos— lla-

man dada a la cola de una vaca santa. El
cubo y la madre en cierta region de Italia:
dada.:Un caballito de madera, la nodriza, la
doble afirmacién en ruso y en rumano: da-
dé». Uno de los grandes movimientos artis-
ticos de las vanguardias europeas, sin el
que no puede comprenderse el fenémeno
innovador de la primera mitad del siglo XX,
nace oficialmente el 14 de julio de 1916 en
el cabaret literario-musical Voltaire, de Zu-
rich. Alli, desde su fundacién en febrero de
ese mismo afo por la actriz Emmy Hen-
nings, se organizaban recitales de musica y
de poésia «de una confusa tendencia expre-
sionista-futurista-pacifista», sesiones de mu-
sica negra, las primeras jazz-band y lectura
simultdnea de poemas.

Dada
no significa nada

«Encontré el nombre por pura casualidad
—confesaria Tristdin Tzara—, insertando una
plegadera en un tomo cerrado del Petit La-
rousse y leyendo luego, al abrirlo, la primera
linea que me salté a la vista: Dad4.» Varios me-
ses antes, en el café Terrasse de Zurich, habia
explicado que Dadéa nacié de un deseo de inde-
pendencia, de desconfianza hacia la comunidad.
«No reconocemos ninguna teoria. Basta de aca-
demias cubistas 'y futuristas: laboratorios de
ideas generales.» Aquella noche de 1916, entre
todo el trafago de personajes descontentos por
los acontecimientos bélicos, se encontraban
Tristdn Tzara, un joven estudiante rumano que
habifa dejado sus estudios de filosofia en Buca-
rest para entregarse a la literatura; un pintor al-
saciano, Hans Arp, autor de extraiios relieves en

. madera; otro alsaciano, Marcel Janco, pintor; un

médico, Val Semer, y dos escritores alemanes,
Richard Huelsenbeck y Hugo Ball.

En la revista Cabaret Voltaire, en cuyo primer
y Gnico nGmero se publicé el primer manifiesto
del grupo, existia un determinado ambiente in-
ternacionalista con la participacién artistica de
todas las tendencias de la época (Apollinaire,
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2wt Marcel Duchamp, Rueda de bicicleta,

Marinetti, Cendrars, Picasso, Modfgliéni. Kan-
dinski...); pero la guerra europea habia creado,
sin la fatalidad ni los ataques a la dignidad hu-
mana que generara la segunda, un estado de
disconformidad y desengafio absolutos, de ahi
que el grupo que estaba a punto de nacer reac-
cionara contra todas las convenciones literarias
con un escepticismo implacable, una buria y
una negacion sisteméticas que rechazaban la
inutilidad de la literatura en general y de la bus-
queda experimental en particular. Los dadaistas
crefan que el artista era el producto de la socie-
dad burguesa y, como resultado, su apoyo ana-
crénico e indtil, razén por la cual Tzara y sus
seguidores intentaron, mediante la palabra ma-
gica Dada, cerrar -todas las puerias a la com-
prensién y a todos Jos «ismos» que proliferaban
por entonces. André Gide dirfa que, al inventar
esta palabra, habian expresado todo lo que te-

nfan que decir como grupo. «Efectivamente, el .

dia en que encontraron la palabra Dada, no
qued$ ya nada por hacer».

DERRIBAR IDOLDS (ASI LLAMO A LOS IDEALES) ES MI DEBER PRINCIBAL (F.N.)

QUE INVENTAR LA RISA. (NIETZSCHE)




Dacda en el mundo

Lo cierto es que este movimiento de vanguar-
dia que burlesca e irreverentemente se rebelaba
contra todas las convenciones sociales y cifraba
su razén de ser en la fidelidad al instante (<Las
obras dadaistas no deben durar mas de cinco
minutos»), solo comenzaria a tener identidad
propia con la publicacién del primer nimero de
Dada, recueil d’art et de littérature en julio de
1917, con un caréacter abiertamente provocativo

ya, aunque existian indicios andlogos en otras

partes del mundo.

En los Estados Unidos, por ejemplo, dos pin-
tores europeos, Marcel Duchamp y Francis Pica-
bia, junto al norteamericano Man Ray, corren
una aventura paralela. Duchamp publicé dos re-
vistas premonitorias y de vida efimera, The
Blind-Man (El hombre ciego) y Wrong-Wrong,
que .coincidian con Dadé en su espiritu humo-
ristico y negativo. Picabia, editor asimismo de la

revista rodante 391, cuyo primer nimero apare-
¢i6 en Barcelona, plasmaria su humor andrquico

e incongruente en fotografias como La Giocon-
da adornada con bigotes, o un manchén de tin-
ta sobre papel blanco titulado La Virgen Santa.

En Berin, Colonia y Hannover tampoco falt6
el dadaismo, al que se unen artistas procedentes
del expresionismo y de las filas socialrevolucio-
narias. En 1918 se publican dos revistas de Ri-
chard Huelsenbeck: Club Dada y Der Dada,
asi como la promovida por Kurt Schwitters,

Merz, en la que la técnica del pegote llega a su
punto culminante. La Primera Feria Internacio-
nal Dadd se celebré en 1920 y en ella se
rindi6 homenaje al nuevo arte revolucionario de
Rusia: «El arte ha muerto. Viva la nueva maqui-
na del arte de Tatiin». Del techo colgaba un mu-
fieco con uniforme de oficial aleman, cabeza de
cerdo y un letrero: «Colgado por la revoluciéna.
Los dadaistas berlineses se llamaban a si mis-
mos monteures —ajustadores o montadores—
en vez de artistas, y ya en sus postrimerias,
cuando el movimiento daba entrada a nuevos
grupos, Heartfield continuaba utilizando sus fo-
tomontajes cinematograficos puros para atacar
la expansién creciente del nazismo.

Mientras tanto Zurich y su cabaret Voltaire
continGian atrayendo la atencién del publico in-
ternacional por medio de sus mascaradas y pu-
blicaciones: Dada I, Dada II, Dada Ili, Dadapho-
me. Anthologie Dada... En este ltimo se publica
un Pequeiio manifiesto de Picabia en el que di-
ce: «Cantar, esculpir, escribir, pintar. jNo! Mi
Gnico fin es una vida mas sedante y dejar de
mentir. Ser la multitud que cree en sus actos,
hacer el mal, emocién genital y catéstrofe, filtros
y cirugia, olores y ortografia, entusiasmo y acari-
ciar, gastar los muebles, contacto con la reali-
dad, provecho efectivo, grande y bello. La pala-
bra de la definicion es absoluta: Ali-Babé». Sin
embargo, los jovenes escritores franceses
—André Breton, Louis Aragon y Philippe Sou-
pault—, que habian fundado poco antes la re-
vista Littérature, se enamoran de Dada y con-
quistan a Tristdn Tzara para Frarcia.

Primer '
manifiesto
dadaista

«Todo producto del espiritu susceptible de llegar a
ser una negacion de la familia es Dada; protesta con
todos los pufios de ser en accién destructiva: DADA;
abolicién de la légica, danza de los impotentes de la
creacién: DADA; abolicion de la memoria: DADA;
abolicion de la arqueologia: DADA,; abolicion de los -
profetas: DADA; abolicién del futuro: DADA...
Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de los
colores crispados, entrelazamiento de los contrarios y
de todas las contradicciones, de los grotescos, de las
inconsecuencias: LA VIDA».

Texto del primer Manifiesto Dada.

Paris recibe a Tzara

Tzara llegé a Paris en 1920 y fue recibido .

bajo el santoral maldito de quienes le habian
precedido en el viaje a los infiernos: Rimbaud
y Lautréamont estaban al acecho, més cerca
Apollinaire y Alfred Jarty, v, con todos, la mueca
esperpéntica de Jacques Vaché, quien, en su-
prema coherencia y desdén por la literatura, no
llegé a escribir nunca sino unas Lettres despecti-
vas antes de arrojarse a los abismos de la nada.
Y fue el mismo grupo Littérature quien organizé
la primera velada en el Sal6n de los Indepen-
dientes, el 5 de febrero de 1920, con la partici-
pacién de Cocteau y el anuncio de que Charlie
Chaplin asistiria en persona a una sesién da-
dafsta. Cuando Tzara subié al estrado y, en lu-
gar de un manifiesto, leyé un vulgar recorte de
periédico en voz baja mientras sonaba un es-
truendo de timbres, el puablico monté en célera
gritando: «jBasta, basta...!»

La méxima agitacién dadaista transcurre de
marzo a junio de 1920. Las veladas, que adop-
tan en ocasiones el nombre de «festivales», com-
prenden la representacién de obras teatrales o
musicales interpretadas por los propios dadais-
tas. Tzara escribe por aquella época que, antes
que una escuela literaria o artistica, Dada es una
intensa forma de vivir. Y agregaba: «Sin embar-
go, para guardar cierta continuidad de tenden-
cias que no se hallaban reglamentadas, Dada
cambia y se multiplica constantemente». Y asf,
cada escritor del grupo llega a poseer su propio
6rgano de expresion, incluso con papel timbra-
do: Dada, dirigida por Tzara; Proverbe, de Paul

. Eluard; Cannibale, de Picabia; Z, de Paul Der-

LA ESPERANZA ES, EN VERDAD, EL PEOR DE LOS MALES,PORQUE PROLONGA LAS
TORTURAS DE LOS . HOMBRES . (F.NIETZSCHE)

mée; 391, también de Francis Picabia.

En la velada celebrada el 27 de marzo de
1920 en la Maison de I'Oeuvre, segin cuenta
Guillermo de Torre, participe del movimiento y
autor de la Historia de las literaturas de vanguar-
dia, se definié més intencionadamente su caréc-
ter andrquico y burlesco, llegando a un extrema-

do nihilismo y afén destructor. Punto culminante

de esta velada fue el Manifiesto canibal en la

- oscuridad, con trajes y musica de Breton y leido
' por Picabia, quien explicaba que el arte era un

producto farmacéutico para imbéciles y el cubis-
mo representaba la penuria de las ideas. «<Dada
No quiere nada, no pide nada. Sélo se mueve y

—
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Man Ray y Marcel Duchamp

gesticula para que el pablico diga: nosotros no
compregdemos nada, nada, nada».

La sesion celebrada el 26 de mayo de ese
mismo afio en la Sala Gaveau tampoco fue me-
nos accidentada. Sélo la redaccién del progra-
ma resulta ya una de las piezas mas fuertes y
significativas de antiliteratura dadaista. Tras un
capitulo sobre El sexo de Dada, aparecié el na-
mero El célebre ilusionista Fhilippe Soupault,
consistente en lanzar desde el escenario globos
de colores con nombres de personalidades co-
nocidas, que el mismo Soupault pinchaba y ha-
cia estallar al volver a sus manos. El escandalo
fue tal que no hubo hortalizas suficientes en
tod9 Paris para arrojar a los «artistas» del esce-
nario.

Algunas caracteristicas

Tc?dos estos movimientos y manifestaciones,
°n cierto modo convulsivas, nos llevan a reafir-

Bo e . s ' ’ ’ -
ienaventurados los olvidadizos pues ellos “saldrdn adelante", aun con

sus tonterias, (Friedrich Nietzsche)

|

EE— @




.

mar el caréacter de ruptura con el pasado, en el
que el arte habia llegado a un callejon sin salida,
incluidas las vanguardias cubistas y futuristas. En
la «forma de vivirs que era Dad4, segtin su pro-
genitor Tzara, entraban elementos de todo tipo:
nihilismo, duda sistematica, burla, humor san-
griento y corrosivo, locura, gratuidad, exhibicio-
nismo barato e irreverencia sin medida, romanti-
cismo y anarquia por partes iguales. :

La proyeccién de sus principios y su consi-
guiente materializacion en las diversas artes co-
mienza por la desacralizacién de la pintura (re-
cuérdese la Gioconda con bigotes de Picabia). la
reivindicacion de los objetos prefabricados fuerat
de su contexto utilitario (el urinario de Duchamp
titulado Fuente) y los materiales més prosaicos y
cotidianos (corsés, periédicos, billetes de tranvia
de Schwitters), llegando a la celebracién de fes-
tivales escandalosos, mezcla de recital poético.
teatro de cabaret, parodia sangrienta y happen-
ing. Toda la actividad literaria y su labor creativa
no ha pasado de los siete manifiestos de Tzara
y numerosas, aunque efimeras, revistas.

El saldo de Dada fue, en lo material, minimo,
pero trascendental en lo ideol6gico. Los grandes
aspavientos provocativos de los dadaistas, igno- |
rados rapidamente por un publico dvido de nue-
vas sensaciones, transmitieron y traspasaron el
encargo de sus inquietudes a sus sucesores, los
surrealistas. Philippe Soupault lo confirmaria
afios mas tarde: «La pregunta que nosotros he-
mos dejado sin respuesta la recogerén otros mas
jovenes que vienen detras. Entre tanto, tal inte-
rrogacién quedara suspendida como una espa-
da de Damocles sobre los afios 1918-1922.»

Decadencia y final

Antes de que se disolviera definitivamente
Dada en 1922 y apareciera el primer Manifiesto
surrealista de André Breton en 1924, hubo un
interludio de dos afos en el que se sucedieron
una serie de experimentos en una dltima tentati-
va por encontrar algo positivo que pudiera sa-

i carles del impasse. Pero la euforia iconoclasta
no podia durar eternamente en un perpetuum
mobile sin punto de retorno. Era dificil que se
mantuvieran durante mucho tiempo juntos quie-
nes solo se habian reunido para negar, sobre
todo desde que a dltima hora se incorporaran al
grupo determinados elementos que llevaban

dentro la suprema conviccién de la disolucion,
como los suicidas Vaché y Jacques Rigaut.

El afio 1921 indica ya el comienzo de la deca-
dencia y el final de todo el apogeo pirotécnico
de Dada. Las disconformidades sin objeto a que
llegan los dadaistas se manifiestan en activida-
des concretas, como es el caso del proceso al
escritor Maurice Barrés, figura prestigiosa hasta
la guerra de 1914 y convertido de la noche a la
mafiana en un predicador del belicismo. El 13
de mayo de 1921, un tribunal le juzgé «acusado
de crimen contra la seguridad del espiritus. Den-
tro de la asistencia tumultuosa y juvenil, Benja-
min Péret y Jacques Prévert dieron la nota viru-
lenta y humoristica. Péret aparecié disfrazado
con una mascara antigas y un uniforme de sol-
dado aleman cubierto de lodo y sangre, dando
al tribunal el nombre de «soldado desconocido».
Prévert, por su parte, prorrumpié en gritos ab-
surdos tales como «Vivent la France y les pom-
mes frites!»

Otro episodio de la disolucién fue una carta
anénima recibida por Tzara y redactada de for-
ma tan injuriosa que era inevitable sospechar su
autor en cualquiera de los dadaistas o en uno
de sus enemigos inmediatos. Pero la carta fue
recibida sucesivamente por todos los miem-
bros del grupo, y las sospechas se fueron entre-
cruzando de tal manera que, al final, ya nadie
estaba seguro de que no hubiera sido el propio
Tzara el autor. El incidente fue olvidado.

En el capitulo de festivales, el dltimo fue el de
la Soirée de Coeur & Barbe, celebrado en junio
de 1923. El escandalo superé todas las previsio-
nes, ya que fueron los misinos miembros del
grupo quienes se pelearon entre si hasta el pun-
to de que tuvo que intervenir la policia.

Todo quedaba, pues, sepultado y convertido
en cenizas. Con Picabia por un lado, los segui-
dores de Tzara por otro y la escision surrealista
de los agrupados en torno a la revista Littéra-
ture, que se independizan definitivamente con
Breton en marzo de 1922 (otros se disponen
sencillamente a expresarse a si mismos, sin ata-
duras de grupo, como Soupault), el movimiento
dadaista se da por liquidado, pese a la actividad
proselitista de Tzara en la segunda posguerra o
al manifiesto de Philippe Soupault a la juventud,
Retorno a Dada, en 1957. Picabia moriria en
1944, y Tristén Tzara diez afios mas tarde. Pero
la antorcha habia sido bien recogida.

|
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ueva ecologia
Ennesto Candenal

En septiembre por San Ubaldo se vieron mis coyotes.
Mas cuajipales, a poco del triunfo,

en los rios, alla por San Ubaldo.

En la carretera mas conejos, culumucos. ..

La poblacion de pajaros se ha triplicado, nos dicen,

en especial la de los piches.
Los bulliciosos piches bajan a nadar adonde ven el agua

brillar.

Los somocistas también destruian los lagos, rios, y montaiias.
Desviaban el curso de los rios para sus fincas.
El Ochomogo se habia secado el verano pasado.
El Sinecapa secado por el despale de los latifundistas.
El Rio Grande de Matagalpa, secado, durante la guerra,
alla por los llanos de Sébaco.

Dos represas pusieron al Ochomogo,

y los desechos quimicos capitalistas
caian en el Ochomogo y los pescados andaban como

borrachos.

La esperanza es,en verdad,el peor da los males,porque prolonga las

La o'racic?n ha sido inventada para aquellos hombres que por si
jamds han tenido imaginacidn. (Nletzsche)

torturas de los hombres, (F.Nietzsche)




El rio de Boaco con aguas negras.
La laguna de Moyud se habia secado. Un coronel somocista
robo las tierras de los campesinos, y construyé una represa.
La laguna de Moyui que por siglos estuvo bella en ese sitio.
(Pero ya volverin los pescaditos).
Despalaron y represaron. '
Pocos garrobos al sol, pocos cusucos.
La tortuga verde del Caribe la vendia Somoza.
En camiones exportaban los huevos de paslama y las iguanas.
Acabandose la tortuga caguama.
El pez-sierra del Gran Lago acabandolo José Somoza.
En peligro de extincion el tigrillo de la selva,
su suave piel color de selva,
y el puma, el danto en las montanas
(como los campesinos en las montanas).

;Y pobre el Rio Chiquito! Su desgracia, _

la de todo el pais. Reflejado en sus aguas el somocismo.

El Rio Chiquito de Leodn, alimentado de manantiales

de cloacas, desechos de fabricas de jabon y curtiembres,

agua blanca de fabricas de jabén, roja la de las curtiembres;

plasticos en el lecho, vacinillas. hierros sarrosos. Eso

nos dejo el somocismo.

(Hay que verlootra vez bonito y claro cantando hacia el mar).

Y al lago de Managua todas las aguas ncgras de Managua

y los desechos quimicos.
Y alla por Solentiname. en la isla La Zanata:

un gran cerro blanco y hediondo de esqueletos de pez-sierra.

Pero ya respiraron los pez-sierra y el tiburon de agua dulce.

Tisma esta llena otfa vez de garzas reales
reflejadas en sus espejos.
Tiene muchos zanatillos, piches, giises, zarcetas.
La flora también se ha beneficiado.
Los cusucos andan muy contentos con este gobierno.
Recuperaremos los bosques. rios, lagunas.
Vamos a descontaminar el lago de Managua.
La liberacién no sélo la ansiaban los humanos.
Toda la ecologia gemia. La revolucion
es también de lagos. rios. drboles. animales.

£1 superticioso, comparado con el religioso,
es siempre m&s personal gque €ste. (Nietzsche)

CALCULADORAS PERSONALES
LA ESCALERA ELECTRONICA

por FERNANDO J. COTS

LA POLEMICA

Es conocida la disgresion que existe en los
niveles escolares: Calculadoras si o calculado-
ras no. Sin que el uso de las mismas sea obli-
gatorio, algunos establecimientos no se opo-
nen y hasta las favorecen. Otros, sin embargo,
vetan absolutamente la presencia de las mis-
mas, siendo su descubrimiento origen de gra-
ves sanciones.

Yo, en lo personal, estoy a favor de su uso.
Aclaro ésto para que el lector sepa que tengo
una postura y que mi exposicion tratara de ser
respetuosa con la postura antagonica. . . pero
que en modo alguno puede ser imparcial.

Aclarado el punto, entremos en el tema.

LA MENTE HUMANA

¢Sabe Ud. hacer calculos mentales? Si us-
ted es una persona normal, con cierto esfuerzo
y é4lgo de tranquilidad puede sacar calculos
relativamente simples, con las limitaciones
propias de cada individuo.

Existen fenomenos humanos capaces de sa-
car calculos ultracomplejos con la mente.
Tienen en su conciencia las cantidades origi-
nales, las operan, conservan los resultados in-
termedios, llegan al resultado. . .y todo ello
sin perder de vista las cantidades originales.

Pero son fenémenos. El resto de los seres
humanos, cuando las cosas se complican un
poco, necesitamos recurrir a instrumentos.
Estos son el Abaco, el Lapiz y el Papel, o la
Calculadora, que no es otra cosa que el Abaco
moderno.

De todos estos instrumentos, los lnicos
que nadie objeta son el Lapiz y el Papel. De-
Mmasiado seria si asi fuese.

La escuela restrictiva, de hecho, propone
g;le toda la matematica sea resuelta a Lapiz y

pel.

KEPLER

Quienes hayan visto la excelente serie
““COSMOS?”, de Carl Sagan, recordaran el ca-
pitulo dedicado a Johannes Kepler.

La vida de Kepler fue muy azarosa. Perse-
guido por la miseria, la intolerancia y el egois-
mo, tuvo siempre un ojo en el cielo. Y asi des-
cubrid los principios que rigen las orbitas de
los planetas. Con lapiz y papel, con los pocos
datos que pudo obtener de Tycho Brahe, con
anotaciones perdidas tras sus continuos viajes,
con regresos sobre caminos errados. . .

;Qué hubiera hecho Kepler con tranqguili-
dad y seguridad? ;Hasta donde habria llegado
con una calculadora? i

EL TRABAJO DEL MATEMATICO

. Personalmente ignoro como se calcula una
orbita. Es de admirar el trabajo de kepler
cuando, ignorante hasta de la forma de una
orbita, tuvo que deducirla de las posiciones
de los planetas en el cielo. . . desde un mundo
que también se movia alrededor del sol.

’Una operacion algo mas simple, como una
grafica trigonométrica en dos dimensiones,
también tiene sus complicaciones. Veamos:

(x.b)2
y =

c

Para quienes saben algo de matematicas, es-
ta formula dard, en un sistema de coordena-
das, una linea.

Conocidos los valores de “b” y ‘“¢”, “x”
adquiere una sucesion de valores que determi-
nan, a su vez, los valores correspondientes de
“y”. “x” e ‘“y” son los ejes de las coorde-
nadas.

Esto es la teoria. :

_’En la prictica hay que hacer cada opera-
cion con cada valor asignado a “x” para obte-

No mordemos a nadie y nos apartamos del que quiere mordernos.

ﬁen todas las cosas somos de la opinidn que se nos da. (F.N.)
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el valor comrespondiente de “y”. ;Y qué

s “b™ y “c” son también valores varia-

ki

Lograr el valor de “y” en operaciones ma-
tema‘icas con todos los valores posibles ‘de
“x” “H™y “c”, valiendose unicamente de pa-
pel y Lipiz, es posible; pero largo y fatigoso.
Convengamos gue la calculadora ahorra tiem-
po y cerebwo. Y una computadora mas to-

-

;

EL TRABAJO DEL PEDAGOGO

Habitualmente, los pedagogos no son gran-
des matemaiicos v viceversa. Un maestro ense-
fia lss cmairo operaciones fundamentales
(suma, resta, mmltiplicacion y division) y nada
mis, Y convengamos que no siempre lo hace
bién.

Msis de una vez, con la “sana intencion” de
“refiorzar lo aprendido™, el docente sobrecarga
de ejercicios a sus alumnos, defecto que es
compartido por docentes de otras materias.

Fl resultado es el mismo en todos los casos.
Hl slummo, cuando se desembaraza del proble-
ma, no gmiere ver las matemiticas ni en figu-
nitas.

Y alli mo termina todo. Avanzados los estu-
dios, el slumno se enfrenta con la potencia-
ciom y la radicacion, la trigonometria, el alge-
bra y oiras cuestiones que son arduas de resol-
ver.

Y son arduas porque cada una de ellas re-
quiere una larga sucesion de operaciones me-
nores. Y se exige que el alumno resuelva la
gran operacién y todas las operaciones meno-
res que la componen con sdlo lapiz y papel.

Es como pedirle a un arquitecto que tome
ladrillos, mezcla, etc. y construya lo que él
mismo disefio, solo. Es posible, pero fatigoso.
Mis fatigoso cuando mas grande es la obra.

LA CALCULADORA

L2 matematica, en si, es una gran abstrac-
cion. La matematica aplicada es otro terreno
igualmente arduo. Ambas podrian ser mas
aliviadas con el uso de la calculadora.

La oposicion de algunos docentes se parece
a la de los puristas del idioma. Empeiniados en
conservar arcaismos, despreciando novedades
e ignorando que en el idioma, a mayor o me-
nor tiempo, todo es pasajero.

La calculadora podra ser pasajera, como
todo. Ya incluso esta siendo reemplazada por
el computador personal. Pero solo una impro-
babilidad muy grande haria volver al papel y
al lapiz.

Los docientos que niegan la calculadora re-
man contra la corriente.

LOS MOTIVOS

Si analizamos los argumentos de los oposi-
tores, veremos que algo de razon tienen. Las
operaciones mas simples también pueden ha-
cerse con calculadora. Los alumnos, sobre
todo los mas pequefios, son proclives al cami-
no facil y, como resultado, no aprenden las
operaciones elementales.

Pero la solucién no esta en tomar medidas
policiales o carcelarias, tales como prohibicio-
nes y sanciones, sino en reforzar los aspectos
didécticos. ¥

Lo primero: No atosigar con ejercicios a los
alumnos. Si la repeticion puede afirmar un co-
nocimiento, también es cierto que conduce a
la fatiga.

Lo segundo: Estimular el aprendizaje con
juegos y competencias. Asi los principios no
se olvidaran jamas.

Y entonces la calculadora serd lo que real-
mente debe ser: Una escalera hacia estados
matematicos superiores. Estados a los cuales
—justo es decirlo— no todos llegarian de otra
manera.

Educacion sexual, un camino
a la ensenanza del silencio

Un tema que no figura en los programas escolares. Los
docentes, en general, no se sienten preparados para darlo

Sara Kuschnir

La Educacién Sexual no
figura en los programas de
ensenanza.primaria como
materia a desarrollar. Sola-
mente_se menciona para
quintoy sexto grado, la re-
produccién de plantas y ani-
males; y para séptimo grado,
la reproduccién humana en
términos biolégicos. La re-
glamentacién vigente impi-
de a los maestros hablar de
sexualidad con sus alumnos,
de no mediar una autoriza-
cién de los padres.

Opiniones recogidas con
supervisores, directores,
maestros, médicos y psicé-
logos, dan cuenta de lo deli-
cado que resulta la sola men-
cion del tema. -

Pocos fueron los docentes
que se prestaron al didlogo:
“Le diré que el tema de la
sexualidad es muy delicado
—comentaba una directora—.
Nosotres venimos de una ge-
neracién que no recibié ni la
educacién ni la formacién
sexual adecuada. A los do-
centes también nos cuesta

hablarlo. Mi experiencia me

demuestra que cuanto mayor
es la preparacién de los pa-

E

‘hom

dres, existe una mayor aper-
tura para tocar, ése 'y todos
los temas. Los padres con
menor preparacion, el tema
sexual no lo tocan. Acd e,
esta escuela no se dio nunca
y el pedido debe venjr de las
padres.’” " &

“‘En general, e! doecente
no esta preparado —manifes-
taba una maestra de sexto
grado—. Se encuentra con la
maestra solterona o con la
casada con hijos, pero repri-
mida. Se dard cuenta que
cuando uno no ha resuelto
sus propias dificultades, qué
puede ensefiar al otro. Yo he
dado algo sobre relaciones
sexuales porque no tengo

ningin problema en ha- .

blarlo.’
La palabra de un maestro
de séptimo grado expresa
una manera liberadora de en-
tender y explicar el tama con
los alumnos: ‘‘Hay que edu-
car la sexualidad desde los
afectos, desde los sentimien-
tos. No se ensefia a aceptar el
erotismo, la seduccign, el
Juego amoroso, como parte
mte%ral de amor entre un
re y una mujer. No se

explica bien a los nifos c6-
‘mo se tienen relaciones se-
xuales. Lo tnico que se hace
en las escuelas es dar una
charla a cargo de un médico,
que es sélo desde lo biol6gi-
co; pero a los chicos no se les
resuelve lo més importante:
lo que estén sintiendo dentro
su cuerpo. Se sigue mintien-
do. No se educa para la li-
bertad’’.

En los distritos escolares
las respuestas obtenidas fue-
ron similares: ‘‘No hay nada
nuevo sobre el temay atin no
se registré ningiln cambio
con el gobierno democri-
tico:. ™" >

Los padres: su
actitud sobre la
educaciéon sexual
en las escuelas

Consultado un supervisor
sobre la educacién sexual
para implementar ea las es-
cuelas, opiné que: ‘Lo que
debiera existir ante todo, es
educacion sexual para pa-

dres de lo contrario, poco,

Ko =0lo debes prolongar la especie,sino perfeccionarla (NietZSChe)

} Al admirar demasiado las virtudes ajenas se puede perder el sentido de

F las propias, y no ejerciéndolas, las olvidards sin poder reemplazarlas.
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_sirve lo que se pueda ensenar

en las escuelas’. De su ex-
periencia como director re-,
cuerda tasos en que los pa-
dres llegaron a abrir suma-
rios judiciales a docentes que
tocaron el tema con sus
alumnos. 3

‘‘Conocimiento es ries-
go’’, manifestaba una vice-
directora, mientras relataba
que dias pasados una madre
concurrio a la escuela para
decir que preferia que su hija
no asistiera a la clase de re-
produccién humana que s¢
1iba a desarrollar en séptimo
grado. Si la educacion se-
xual figurara como matena
—concluyé la vicedirectora—
los padres se verian obliga-
dos a acéptarlo y los maes-
tros tendriamos el respaldo
que necesitamos.”’

‘“Acd, en los bafios, suele
verse a los varones desde ter-
cer grado tocdndose entre
ellos —acotaba una maestra
de cuarto grado—. Los do-
centes, si los vemos, suave-
mente les decimos que no lo
hagan (aunque sabemos que
es normal a su edad). Y su-
cede, a veces, que hay ma-
dres que vienen a quejarse

rque a su nene lo tocaron.
gas madres no comprenden
qué pasa con su hijo.””

La experiencia

" durante el gobierno

del doctor Illia

Durante el gobiemno del
doctor Illia, en las escuelas
dependientes por aquel en-
tonces del Consejo Nacional
de Educacién, se impartie-
ron charlas en los colegios, a
cargo de una Comisién de

Servicios, integrada por pe-

diatras, clinicos, psicélogos,
psiquiatras y asistentes so-
ciales.

Un médico que es también
docente, que integro ese %ru«
po multigisciplinario, “efec-
tu6 el siguiente relato:

*‘Se impartfa en séptimo
grado, comunicdndose pre-

“vianfente a los padres que

debian dar la autorizacién a
sus hijos para asistir. Los pa-
dres también eran invitados.
La experiencia fue siempre
sitiva y reconfortante. D4-
amos dos horas: la primera
con asistencia de los padres;
la segunda solamente con los
alumnos, porque hacfan pre-
guntas por escrito y con los
padres se inhibian. Recuerdo
el respeto y el interés que
despertaba el tema. Explica-
bamos paso a paso cémo
funciona el organismo desde
el rindén para abajo (que
siempre fue tabi. Como si la
parte sexual del cuerpo no
existiera).eL.lamdbamos a to-
do por su nombre. Incluso se
hablaba de métodos anticon-
ceptivos. Las preguntas mas
frecuentes eran las referidas
en primer orden, al embara-
zo y luego, las causas de
malformaciones. Era tna
preocupacion de ambos se-
xos. Nosotros incluiamos' la
pregunta sobre marturba-
cién, porque en general los
chicos no se atrevian a ha-
cerlo. Les explicdbamos que
era algo normal a su edad.
Los padres cuando pregunta-
ban sc referian a sus proble-
mas. La menopausia era el
més habitual. Opino que es-
tas charlas debe darlas un
médico, lo hace rodeado de
la autoridad que la da su pro-
fesién, tanto para los padres
como para los chicos. Con el
muestro existe una relacién
de mayor confianza. Incluso
le diré que huy maestros que
desconocen cémo es el fun-
cionamiento genital. En
aquella época, también se

daba una clase a los directo-
res de escuela. Sobre el pla-
cer no se hablaba. Considero
que debe hablarlo un psicé6-
logo porque corresponde a
su drea.”’

Esta experiencia inédita
concluyd en el ano 1976,
cuando las nuevas autorida-
des sacaron la Comision de
Servicios.

Las fantasias
de los chicos

- Las especialistas en psico-
logia infantil consultadas
coincidieron en que se debe
informar sobre la reproduc-
cién, pero también educar
sobre la sexualidad. Esto

“significa saber separar lo

biolégico de lo especifica-

* mente placentero. Afirman

que lo que los nifios no lle-
nen con realidad, lo llenardn
con fantasias tales como que
‘‘por un beso se tiene un
hijo’’, *‘que el hijo sale por
la cola’’, ‘‘por la panza’’,
“?or el ombligo’’ o *‘que las
relaciones sexuales son agre-
sivas y duelen’’. :

Los libros recomendados
para los ninos son: ‘‘Educa-
cién Sexual Infantil’’, de
Sten Hegelen (hasta la edad
escolar); ‘‘No fue la cigiie-
na’’, de Ediciones Paulinas
(hasta los once afnos), y
**Qué me estd pasando’’, de
Editorial Grijalbo (para pi-
beres).: '

Consideran que la manera
de instrumentar la educacién
sexual debiera ser desde los
padres: prepardndolos, abor-

.dando el tema con cuidado.

Diéndoles tiempo y ayudin-
dolos a entender que, bésica-
mente, repiten el modelo que
recibieron. Utilizar como
vehiculo la escuela, elaborar
un plan que incluya charlas
con los padres a cargo de es-
pecialistas.
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...BASTO MOSTRARLE

por SERGIO PORARCHIK

La escuela es un lugar donde cuarenta ni-
flos, uno mas, uno menos, sentados en fila,
callados y quietos, porque asi se les ordend,
reciben pasivamente informacion de un perso-
naje llamado maestro, ascendido frente a la
percepcion del nifio a la categoria de segunda
mamd, con el objeto de darle peso de verdad
exclusiva a la informacion impartida bajo la
coaccion afectiva de la evaluacion, y todo esto
convalidado por papd y mama.

La primera maniobra realizada por la escue-
la es desvalorizar la verdad percibida por el
nifio, para ocupar coactivamente lugar en la
atencion del nifio, primero, y darle peso de
verdad exclusiva, segundo, a la informacién
que imparte, conseguido esto mediante el
acto, mas eficaz que palabras, de destinar cua-
renta minutos al estudio serio y cinco minutos
al sdlo jugar. Seguramente se recuerda aquei
feliz recreo, el recreo largo y las anheladas va-
caciones en que se jugaba.

Pero, sorpresa, alli en la escuela, a través de
esa maniobra de cuarenta contra cinco, e! nifio
se entera que lo que el estaba haciendo cuan-
do jugaba, con cacerolas por ejemplo, no era
aprender gozosa y armonicsamente nociones
de peso, volumen, exclusion o inclusion; esta-
ba sélo jugando.

Se entera que cuando le repetia a otros la
palabra auto para compartir con ellos la ale-
gria de haber aprendido eso habia sido sélo
jugar.

Queda entonces para el nifio pensar y sentir
que tanto el gozo, como el aprendizaje, como
el gozo en- el aprendizaje y el compartir el
aprendizaje son sintoma de que lo asi apren-

dido no es vilido; es decir que su percepcion
no vale y si vale la impartida durante los cua-
renta minutos.

Asi, para impartir el paso total de la verdad
de la escuela, la primera maniobra que la es-
cuela realiza es desvalorizar la verdad percibi-
da, aprendida y disfrutada por el nifio.

Como aprendid el nifio 2 caminar y ha-
blar?

;Lo hizo sufriendo o disfrutando?.

¢Tenia el ceno fruncido y la mirada perdi-
da en el horizonte de los altos ideales cuindo
intentaba pronunciar la palabra auto?

Y cuando lo lograba, manifestaba una
profunda alegria que compartia; o esperaba
con anhelo ansioso que un maestro le sonriera
en sefial de aprobacion afectiva para relajarse?

Y quién distribuye de esta forma los fa-
vores del afecto, a fin de darle peso a una ver-
dad discutible, no es autoritario y fascista?

Y es autoritario y fascista alguién que
obliga a un ser indefenso a hacer algo que el
no quiere?

.Y si es asi, que queda de su derecho a re-
clamar que la comunidad no lo sea?

¢{Cémo se hace para aprender sin equivo-
carse?

(Existe diferencia entre error y aprendi-
zaje?

¢Es posible aprender algo desconocido,
como andar en bicicleta por ejemplo, sin equi-
vocarse, sin apoyar el pie la primera vez?

Obviamente, para aprender es necesario
equivocarse.

Se ha observado que en el cielo no hay hombres interssantes?...

S SRR, el A R SR NER, TS 1, DR U NS (P pORGUSR SRR petal 0 hay dudas que la iglesia manda al infierno a todos los "grandes hombres"”

mds inteligente ,aunque alcance los fines que—aspira~el mds inteligente.




Entonces, si la escuela pretende que el nifio |
aprenda ;porque castiga el error, siendo que
sin error no hay aprendizaje?

Si 1a funcion de calificar de cero a diez, con
bueno a muy bueno, con sonrisa a silencio, no
es la de castigar y gratificar ;para que se usa
calificar?

Quizas se use unicamente para comunicarle
al alumno que el hecho ha sido comprendido,
para confirmarle.

Pero cabe preguntarse si necesita confirma-
cion la comprension de un hecho siendo que
tanto el maestro como el alumno siguen el
mismo proceso para comprender algo porgue
por ejemplo cuando se descubre para que sirve
el pedal de la bicicleta y su relacién con las
demas partes de esa bicicleta no hace falta que
otra persona lo confirme.

Es evidente que no hay conflicto de intere-
ses enire una persona que quiere construir un
amplificador de sonido y un amigo que sabe
hacerlo, y que en tal caso la relacion entre
meestro y alumno es efectiva.

También es evidente que hay conflicto de
intereses entre el niio que no quiere aprender
ingles y el adulto que quiere que si aprenda,
siendo que en Inglaterra el nifio aprende ingles
espontaneamente. ;

;Cual es entonces la diferencia entre una y
otra situacion, sino que existe en una, una pre-
sion autoritaria que lleva a rechazar un nuevo
idioma y en otra una relacion efectiva de
aprendizaje del nifio con los sucesos que le ro-
dean? . - -

Y si es asi, que castigar el exror es dificultar
el aprendizaje, ;qué busca la escuela castigar y

iar, ya que no es promover el aprendi-
zaje?

Comunicamos que habemos papds que fes-
tejamos los errores de los nifios, para disolver
el temor de aprender practicado en nuestro
ambito social, mientras intentamos conseguir
1a asistencia optativa a la escuela y la ausencia
de evaluacion.

Todos, alguna vez, escuchamos a nuestro
paso por la escuela primaria aquello de que el
arbolito no se desarrolla derecho si no tiene
un palito guia, un tutor al lado.

Esto significa -que la escuela, que es un
agente de socializacion parte de la base se que

nifio se opone a la socializacion.

Si es que el nifio se opone a la socializacion
(porque entonces aprende a hablar a los dos
afios? con alegria, concentracién, memoria y
disciplina, y siendo que hablar a los dos afios
requiere una gran cantidad de operaciones
combinadas del cerebro, los musculos, combi-
naciones y descubrimientos, para que sirve
hablar en soledad? Para nada, luego hablar es
un acto de socializacion.

Quiere decir que de partida el nifio no se
opone a socializarse sino gue le agrada y cola-
bora con todas sus posibilidades.

;Porque entonces la escuela obra sobre el
nifio obligandole?

;Se necesito obligarle a abrir la boca, a ex-
pulsar el aire, recordar sonidos, asociarlos a
objetos, para que hable?

Entonces, ¢(porque le obliga a estar senta-
do, callado, quieto, escuchar, repetir y mar-
char en fila al son de marchas marciales?

Puede observarse y afirmarse que un arboli-
to en libertad no se tuerce, la verdad es que un
arbolito se desarrolla armoniosamente cuando
tiene agua, luz y espacio, no cuando no le fal-
ta un palito tutor. ;Acaso no es asi?

;Se justifica continuar una conducta des-
pués de observar una contradiccion sin expli-
carla?

Partiendo de esta simple verdad comunica-
mos que habemos papéds que no obligamos a
nuestros hijos a asistir a la escuela, que tam-
poco les convencemos ni le impedimos que
vayan porque no consideramos la obligacion,
base de una formacion apropiada y si excusa
de una deformacion.

Que la escuela, si quiere ninos para educar
se gane la voluntad de ellos.

Estamos viendo si asumimos organicidad
en la accidn pero nos preguntamos si no es
que lo mejor es hacer distinto directamente
pues de palabras, organizaciones y buenas in-
tenciones esta lleno pero de conductas distin-
tas no.

Abogamos por el derecho del nifio a trasla-
darse y moverse libremente en €l ambito de la
escuela asi como el derecho de hablar, y a ali-
nearse unicamente si lo decide.

El autoritarismo es una educacion facial y
mala fomentada por intereses de dominacion.

Renunciar a el es la posibilidad de acceder
a una educacion superior
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El que quiere colocar en torno suyo héroes y hombres de respetao.
A ese frio monstruo le gusta calentarse al sgl de la purs cenciencia,
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iPasen sefiores, pasen y vean!
El Gran Circo ya estd en marcha
i Sefioras y Sefiores! Nifios queridos, sin més

TODOS MENOS YO

Patxi Andion.

dilaciones

i i iLAS ELECCIONES!!!

—Una buena eleccidn es una buena accién
que te permite ver quien va a mentir después
Tu tienes que votar

Hay que participar

Todos, para ganar

Se meten en tu hogar

Todos van a actuar

En la television.

Todos . . . Menos yo.-

—Hay que pensarlo bien, no vaya a ser que al fin
tengamos que salir echando hostias de aqui
He visto a mds de uno .

que van a rezar

Para ver si el Sefior

infinita bondad

Les resucita al General

—Algunos . . . Menos yo.

—Ja!....Ya tienes un papel

En la gran funcién,

donde ninguno son

lo que eran ayer

El bueno no es bueno,

el indio es inglés,

El malo comulga,

y la chica soy yo,

iJa, Ja! jVaya funcién! »
—Algunos se han liado con Cristo Redentor
y ofrecen el milagro de resurreccion
Los ciegos van a ver

Los sordos van a oir

Los cojos van a andar

Y al fin de funcion

Todas las mujeres van a parir
Todas menos yo.

—Todos van a ganar y nadie va a perder
Dormidos a la sombra del General
Y aunque no es lo peor

que puede suceder

—El altimo da la vez

y el primero la voz

y a todos guarde-Dios

Con el santo papel.

Todos . .. Menos yo
—Ja! Ya tienes un papel. . .

¢Que _hacer para creer?,una pregunta absurda,fl defecto del cristianismo

Wsta’ en ‘que se @bstiene de” tode lo que Crists ordens, (F.N.)
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Historia de piedras

ALBERTO GIUDICI

Es de noche. En Cuzco. La calle Atunrrum-
yoc, poblada durante el dia de turistas
deseosos de contemplar y fotograliarse junto
a la célebre piedra de las 12 aristas. esta
silenciosa y solitaria. Es larga y angosta y
cuando un automovil la atraviesa la gente,
para dejarle paso, debe pegarse contra las
paredes. Uno de; los muros contiene la suso-
dicha piedra de 12 angulos. Es un largo muro
de grandes bloques pétreos, de formas capri-
chosas y diversas, pertectamente ensam-
blados donde no penetra una ufa. Ni una
hojita de afeitar, como dicen, orgullosamen-
e, los chiquilios que ofician de guias. Es un
Hbelirio ae tormas que se encabalgan, de
lineas serpefteantes que naciendo del suelo
mueren d@s metros mas arriba. Es lo que
queda def palacio de Manco Inca. Encima,
los espanoles levantaron una fastuosa man-
si6n, hoy se de del Museo Arzobispal.

De dies el sol cae a plomo y aplana los
yolumeries del muro. Y los turistas hacen

-

cola para totografiarse junto a la piedra de
las 12 aristas. Una de las celebridades del
Cuzco. Ahora, de noche, Atunrrumyoc esta
desierta. Una bombita en el centro de la
angosta callecita, da una débil iuz sobze el
muro. Luz suficiente, sin embargo, para que
los volumenes se inflamen, para que
adquieran una sugestion extrana, como st
estuvieran a punto de estallar, como s no
pudieran contenerse en su sinuoso dibujo.
Ese dibujo que negando e! angulo recto es
como una proyeccion del pensamiento y la
visiéon del hombre andino. su MICrocosmos
—y su macropiedra—. insertado en el mundo
serpenteante del Ande. Es su respuesta
organica a la inmensidad sobrecogedora de
la sierra. Y estas piedras tambien sobre-
cogen. Y qué no se siente ante elias. si las
piedras apretadas pero dispersas, multipies y
diversas pero unicas. son como un canto. El
canto puro de las formas y las lineas puras
de estos precursores, de estos maestros que

LIBRERIA PARAPSICOLOGICA

Gal.Cinerama
Loc.18 Tel.447990

FENOMNOS OVNI
ASTROLOGIA
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HOMEOPATIA

El afén de los "hechos estables".Teoria de
;Que’ enerme pesimisme hay en ella! (FaN)
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no recurrieron al muro para contar anéc-
dotas o relatar historias, sino para recrear su
relacién con el Cosmos, con el espacio y. la
mater:a. Es. como conceptc de la creacion,
del arte. lo mas “"moderno”. Son piedras
ardientes éstas. Y su ardor penetra en uno. Y
el pensamiento vuela. Y apenas reparamos
que por el fondo de la calle viene caminan-
do, con .pasitos cortos. un hijo de estas

piedras. Es un medio indio. En un tramo de
su recorrido se detuvo a orinar, y, retomando
el camino, se nos plantd a pocos pasos. Y
uno sigue mirando el muro, con un ligero
temor ahora. Y éi nos observa, con ojos
vidriosos, tambaleante el cuerpo. Esta algo

borracho. Algo o mucho. Ello es tan comdn paralela a Atunrrumyoc. Pertenecia a.una Ug, 5 c/,
aqui, comc orinar en las calles, como la vivienda particular pero la Municipalidad cus- L sancion del nuevo régin : ,” pab/o 7 es””?ac,'épar
piedra de los 12 angulos, como los turistas y queda la adquirio y ahora la esta limpiando [ sancion ael nuevo regimen Doy “Clop

el sol cayendo a plomo. El medio indio se
tambalea y hay un silencio expectante y tam-
bién un ligero temor en la calle soiitaria y
penumbrosa. Abruptamente , del costado
llega su voz pastosa. Y una pregunta sor-
prendente: '‘;Ciencia, arte 0 matema-
ticas..?"". Y el medio indio, inchnandose
ligeramente hacia este argentino solitario,

rios de verano, que tienen una cima asi,
hac1_a ~el centro del caudal, que es la zona
temible, mas poderosa. Puk'tik. yawar rumi,

“exclamé frente al muro en voz alta™. .

*..Y una manana. en la redaccidn del
semanario local Chaski Nivardo Paz Arce. su
director, periodista y ensayista boliviano. con
su contagiuso entusiasmo por todo lo
americano. se nos abalanza: “Alberto. tome
su maquina de fotos de inmediato. Se oescu-
brié la piedra de los 13 angulos. A la vuelta
de Atunrrumyoc’’.

Es un pequeno pasaje. Pertenece a la
misma editicacion que contiene las 12
aristas: al palacio de Manco Inca y corre

de viejos e hispanicos revoques. El acceso
esta tapiado y vedado. Del otro lado. una
cuadrilla de obreros excava el suelo y limpia
el muro. La propina surte mas efecto que el
carnet de periodista.” No se puede pasar.
pero el jefe de la cuadrilla consiente. Deja
tomar las fotos. Muestra la piedra y cuenta
los angulos: &Ve, uno. dos. tres... trece’.

de matriinonio civil origind la /OS-”(O’/'Q;~
regecion del Episcopado
argentino que, en un
coiizunicado diftindido ayer, d
exhorta a los catdlicos a
rogar a la Virgende Lujdan f &’

Tristeza y dolor de lqs
.. obispos por el divorcio

| W
nos mira y no nos mira a través de los ojos Toda una primicia. Y es también hermoso que interceda ante Cristo 0 ‘L . g ‘\g“‘pgozbg
nublados por el alcohol. Posiblemente no este muro que contiene un bloque con una s ¢ . . = c“‘o.\ U adel) '1}“
espere respuesta. pero como un alumno sor- arista mas que la tanh célebre piedra de Atun- - pira glie el mal se dlfllﬂda \&‘;\e“‘p\ﬁ‘@\a <!
pr ndido sin estudiar la leccion, ensayamos frumyoc. lo menos nosible”’ 2 & 5527 en @ oo

: i : ; > . a0
una timida y concihadora sahda: Y. quizas Y mas alla de esta nueva vedette que 5% e&(a“ e
las tres cosas juntas .’ Parece satisfechp de gongregara turistas. hay conjuntos de O \“c‘E"’%\)e\- oY e
su interlocutor y ahora. como un torrente. piedras, exquisitos fragmentos del muro. »\}\ M. “Q,\
habla de estos blogues marmoreos, de los cuya composicién envidiaria un Piet Mon- e

antepasados que levantaron estos muros.
“Porque nosotros tenemos estas piedras. En
Lima. en cambio. ;qué tienen? Mierda
tienen’ Y sigue su camino, tambaleante,
rmientras «eja tlotando el gran dilema: ;Cien-
cia. Arte o Matematicas?...

drian. Y también las vanguardias arquitec-
tonicas. Porque .;qué otra cultura del pasado
fue tan avanzada como para concebir que el
elemento ornamental —el decorado. a
“fachada’'— estaba en el propio elemento
constructivo? Es realmente patético el muro:

concentracion de pensamiento. sin iisuras. f \
Y ia respuesta llega de otro medio indio. : a
Meses deSgUéS ya en Buenos Aires, abrimos Como SUS» aristas dqnde no penetra una una “ slTUAClON INCOMODA
! g ! Y son miles de kildometros de muros como we ) :
Los Rios Profundos. de Arguedas y. apenas : : v jEe oy % 13 » v
“cuatro piginas de iniciado el texto, un éste, irradiados desde el Cuzco mitico hacia -3 '%“3 9
estremecimiento recorre el cuerpo: la misma los cuatro suyos cardinales. alcanzando las 13 %mg ma n an“a nuc
calle, el mismo muro, la noche y el indio tam- cimas de Machu Richu. penetrando en la 3 "3 () : ) - . : o
Caleante. orinando sobre el mwro, y la luz selva impenetrable, recostandose en los | g,‘?'a:% 9_‘-‘5:_% CIUDAD DEL VATICANO, 6 el oficial que 1a lleva atada a una
<ando una fuerza unica a las piedras. “En la .. y ?'buj"ndo e %p,ac'o? bl ?%Q S0 = (Reuter y EFE).— El mayor del de sus muifiecas nunca se aleja a
oscura calle, en el silencio, el muro parecia estpalxc-o_;n (1o g = n"m,'ta etz_a, Sin A2 AR A ) ejército norteamericano Ron mA4sde un par de metros del pre-
vivo. sobre la palma de mis manos llameaba s 1B hondort ShiBaddotdl k2 A NS Thomas, a quien toca ahora lle- ridente, cuando éste se halla de
la juntura de las pieuras que habia tocado(...) glipgsp B hombrg danihatdotel faos on- g RIS var permanentemente consigo viaje. Los oficiales militares se
as grandes y extrafias de cuanto NAD- , S s = el llamado “maletin del arma turnan para cumplir con este co-
RLgn T &2 y Y quizas. por todo lo que contienen. un eaI™ E,?\-w
habia imaginado las piedras del muro " evg <5 p~na il ?edra it e B %% > nuclear”, se vio hoy en dificulta- metido.
incaico. Me acordé, entonces, de las can- U o, u ueva pi E:, 'A‘% p‘%' des para saludar al Papa Juan rharies. veatidoibon hittoiie
4 . t6- celebracion. Y también estas piedras a la O ﬁﬁ y
ciones quechuas que repiten una frase patc- vuelta de Atunrrumyoc cantan y en su canto AR ¢%§ Pablo I con su mano derecha verde, hizo verdaderos esfuerzos
tica constante: “Yawar mayu”, rio de sangie: repiteni&! gran mtorro};ante‘ fzmhcia Atte o © t&%‘& %w % mientras sostenfa el crucial por- para saludar al Papa y recoger
“put-tik, yawar k’oocha”, .la'\go de.sang.re b Matematicas? :Pi‘edrés de ::;-;w;re h‘irviemr- ag“ BRET S tafohog cort la izquierda, du;an- la medalla del Pontificado que
hierve. jAcaso no podria decirse “Yawar en el Ombligo de! Mundo' Piedras indias i ,5'94‘% ?é.% = te la visita que realizd al Vatica-  gste obsequia a sus visitantes es-
rumi'’, piedra de sangre, O put-tik, ya?ﬁla.r o e dihiario do! Pie e °, < %%1,‘; no acompafiando al presidente Sdiallh: (ol cout i woln: Bred
rumi”, piedra de sangre h'”'ﬁe? Era IP"“e‘ ; ' g?& AN g,gi“’ Ronald Reagan. no. En la otra, portaba la inc6-
tico el muro, pero hervia por todas sus linea- - Ve g.%_ “La pelota de futbol”, como se moda y lGgubre “pelota”.
y la superficie era cambiante, como la de los ; 0?@‘;%“%%% llama familiarmente en Wash- Karol Wojtyla entregé a
} ‘%\ = e % ington a esa cartera, contiene Reagan el triptico de medallas
- - : : “%"& p'g‘% codigos vitales para el caso de de su pontificado, y a la esposa
El arte y nada mds que el arte.;Es el que hace posible la vida,gran 4 2D %%%% que hubiera que respom;er de de aquél, Nancy, un rosarla de
seductor de la vida,el gran estimulante de la vida! ) ] M %%%3%'33% Qrgenclaa un ataque nuclear, y plata. ‘ )
' ol 2 AeR™ = ST \\—/V’:7




{SE VIENE LA EDUCACION '
SEXUAL EN ELOS COLEGIOS!

|

iMI DIOS! NO LES BASTABA
CON LA LEY DE DIVORCIO,

ABSTENGO....
DE OPINAR.

La salida a:la venta de estos tres discos habla a las

_ claras de que hoy la gama que se ofrece desde la musica

de raiz folklérica hacia la sociedad es amplia, cubriendo
estilos tradicionales y también renovadores, de buen ni-
vel técnico, presentacién formal agradable y rica en
cuanto a su representatividad geogréafica. .

Los trabajos son de los grupos M.P.A. (Antes que
cante el gallo, Confluencia, N° 2004, 34'50), Markama
(Quitapesares, EMI N° 56.985, 35'50) y del solista Alfre-
do Abalos (Las coplas de la vida, EMI N° 56.816, 34'45).

Este primer disco editado por M.P.A., que ya fue
presentado en sociedad hace poco en el Presidente Alve~
ar, ofrece siete temas, en largas versiones, con un alto
nivel en cuanto a sonido y mezcla (y aqui tiene mucho
gue ver el Chango Farias Gémez, experimentado musico
en esas lides). El rico tramado arménico, los efectos
sintetizados, el suave comienzo del piano eléctrico que
desemboca en una compacta masa sonora gue contiene
el tema que abre el disco, El humahuagueito, prenuncia
todo el “clima’” que trasuntara este trabajo. Es clara la
elaboracién del trabajo. Se nota en las versiones finales
de Recuerdos de Ipacarai (en dulce interpretacidn bilin-
gle, a cargo de Veronica Condomi), Maturana (¢! Chan-
go en guitarra sola, pieza que le permite jugar con su voz
en los vericuetos de esa formidable zambaj, La cancion
del brujite (homenaje a Peteco Carabajal al futbol) y
Don Sixto Palavecino (otro homenaje, esta vez al quin-
chuista santiagueiio). La flauta, a cargo de Mono Jzau-
rralde se destaca este trabajo, que partiendo de bases
puras folkidricas, alcanza momentos de brillo y alto ri-
gor conceptual, en el marco de una propuesta renovado-
ra para el género. i

Lo hecho por Nilsson, Zambrano, Sabbatini, Avalos
y Casciani, es decir por Markama, indica una mejora
notoria con respecto a obras anteriores. Han crecido. La
formulacién inica de lo andino ha devenido ahora en la

incursién plena por otras irea regionales. Sorprenden
siempre, tanto en ésa, como en la incursién por la misica
de Buenos Aires {(¥1 lugar donde vivo), de Rodolio Mede-
ros, en los ritmos de Venezuela (el pasaje fiestero El
quitapesares), en una nueva versién de un c¢lasico de
Litto Nebbia, (Vamos negro) ¥ como siempre en 10s soni-
dos cordiileranos. ;

Asi como Markama y M.P.A. juegan, se meten “den-~
tro” de las armonizaciones de la llamada *“proyeccién”,
la placa de Alfredc Abaios es un trabajo de meto corte
tradicionalista” Esa voz, apta para cantar historias fuer-
tes, pequefios mundos de soledades, de tabaco y alcohol,
presenta ahora, y como siempre, chayas, chacareras,
zambas, gatos. Curiosamente, el lado B de la placa es
notoriamente superior al A. Brillan —a pesar de las
pocas variantes locales del santiaguefio— las interpreta-
ciones de Qué sera de mis siestas, La catamarqueiia y el
triunfo Carne de rapina.

Tres discos, tres férmulas (muy buenas tapas, con
sendos dibujos) configuran esta cabal demostracién de
1a vigencia del canto y la musica sentida en “nuestro”
idioma, cor formsz propias.

5 Leonardo Coire
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Una iniciativa mas que interesan-
te acerca a vastos sectores de publico
joven producciones de rock argenti-
no en la mayoria de los casos olvida-
das. Se trata del lanzamiento de doce
ejemplares, siete de los cuales estdn
dedicados a Litto,Nebbla y Los Ga-
tos, bajo el comian denominador de
‘“Veinte anos'’, en los que puede
apreciarse la originalidad de las pro-
puestas de artistas como el mencio-
nado Litto, el grupo Manal, Moris,
Alma y Vida, y esencialmente Luis
Alberto Spinetta con Almendrs, esta
placa registrada en 1969 en los estu-
dios T.N.T.

° Almendra (reedicién original.
R.C.A. TLP-50397. 36 min. 30 seg.)
incluye la inolvidable Muchacha
(Ojos de papel), Color Humano, Ple-
garia para un nific dormido y Laura
va, entre otros, con Spinetta acom-

Y5 powpadria.creex mds en un Dios que supiese bailar. (F.Nietschs)
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pafiado por Molinari-Del Guercio-
Garcia. Manal (R.C.A. TLP-50399.
44 min 42 seg.) es el disco de 1972,
con Javier Martinez, Claudio Gabis
v Aleiandro Medina. un verdadero
clasico de nuestra musica joven que
alin permanece joven.

Moris (Cludad de guitarras calle-
Jeras. R.C.A. TLP-50400. 31 min. 50

seg.) grabé su LP en 1974, con Fo- !

gliatta, Russo y Santilldn, entre
otros. De Alma y Vida (R.C.A. TLP-
50398. 34 min 16 seg.) Se reedita el
4lbum grabado en 1971 con la si-
guiente formacién: Bernardo Baraj,
Carlos Mellino, Juan Barrueco, Gus-
tavo Moretto, Carlos Villalba, Alber-
to Hualde y Guillermo Sacchi, como
sonidista. También se ha reeditado el
registro Los delirios del mariscal,
del grupo Crucis (R.C.A. TLP-50401.
34 min. 31 seg.{. de once afios atrés.
Las siete placas de Litto Nebbia
merecen obviamente un pérrafo
aparte. Estdn aqui Los Gatos
(R.C.A. TLP-50390. 32 min. 25 seg.),
que data de 1967, exactamente vein-
te afios atrds, con Litto, Galiffi, Fo-
gliatta, Ogcar Moro y Alfredo Toth, y
temas como La balsa, Un dia de oto-
fio, Mi cludad y Qué plensan de mi.
Los Gatos (Volumen II, RCA TLP-

50391. 32 min. 8 seg.), con los mismos
integrantes, ejemplar realizado en
1968, al igual que Seremos amigos
(RCA TLP-50392. 31 min. 17 seg.),
con los cinco integrantes de siempre.

En Los Gatos (Beat N° 1. RCA
TLP-50394. 35 min. 24 seg.), de 1969,
aparece Norberto Pappo Napolitano
en lugar de Galiffi, con nueve temas
de Nebbia y arreglos del grupo. Del
mismo afio 69 es Litto Nebbia, el pri-
mer disco como solista del joven ve-
terano de nuestro rock, grabado en
los estudios T.N.T. entre marzo y oc-
tubre del '69. Le siguen Los Gatos
(Rock de la mujer perdida. RCA
TLP-50395. 36 min. 59 seg.), con ocho
clésicos de la época, y un inédito, Los
Gatos en vivo. (RCA TLP-50396. 35
min. 24 seg.), con un lado dedicado a
un recital en el teatro Odeén y otro
grabado en estudio, con Nebbia-Mo-
ro-Fogliatta y Toth. El recital en vi-
vo data del 4 de diciembre de 1970,
poco antes de la separacién definiti-
va del excelente grupo pion:ro,;1

TE INVITAMOS A PARTICIPAR EN NUESTRA _
REVISTA PUBLICANDO: POESIAS,CUENTOS CORTOS,}
DIBUJOS2ILUSTRACIONES, HUMOR O HISTORIETAS.
FOTOGRAF IAS,NOTAS Y REPORTAJES. i
Dirigirse personalmente,martes de 19 a 22hsg
o por carta., EDITORIAL ARTEMID fragueirs g
1550 Alta Cdrdoba - Cordoba S000.

o LIBROS ANTIGUOS Y AGOTADOS "

Duartes Quirds 213 (‘04/’9
© HYPERBOREA B
Av.Vélez Sdrsfield 159 Js

a LATINDAMERICANA

Complejo Sante Domingo local 28 Ry
Av,Velez S4rsfield 30 {Q
p EL EMPORIO DE LAS REVISTAS
General Paz 146
b RAYUELA
AveColdn 678
o GHANDI
Galeria Cinerama lacal 18 Celdén 359
o ALEPH

Galeria Cinerama local 52 Coldn 359
s EL UNIVERSITARIO
Galeria Cabildo local 18 Dean Funes 80
o LIBRERIA DE LA NUEVA ANDALUCIA
Rosario de Santa Fe 291
o OLOCCD
9 de julie 470
s RUBEN LIBROS
Pasaje Central lecal 2 » 2 de julie 52

o LIBROS MUZZID :
Pasaje San Martin local 15 Rivadavia 79

Yo no acensejo el trabajo,sine la lucha,yo no aconseja la paz,sine la
iQue vusstre tratijn sea una luch@");Quefestra _paz sea

victoria,
una victoria! {F,.N.)
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