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En esta Editorial, solo quiero agrade-
cer a quienes hicieron lo posible para que
la revista cumpliera un afio.

— A los que comenzaron con nosotros, a
quienes continuaron y los que actual-
mente se van uniendo a este hermoso
equipo de colaboradores.

— A la gente que envia material desde
Espaiia.

— También a quienes colaboran eco-
nomicamente cediendo la publici-
dad de su comercio.

— A los medios de difusién, como
“Tiempo Cotidiano” del Diario
“Tiempo de Cérdoba™, a gente de
radio, en especial a Nélida Gonzi-
lez Rios, Lucfa Barud, Mario Luna,
Alberto Esquinazzy, Percy Llanos,

Marilt Larribité, Aldo Guizzardi y

o' -s,-.'.“'
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SANO 1oNt1e (AULIO 1982

U8 ason) |

Jorgelina Lagos, que nos apoyaron

'ARD 1 N=2e AL ')"ﬂ

desde nuestra primera edicién.

— A *“Duplicar”, “Integraf”’, “Foco”
que dieron una gran mano para
sacar este niimero.

A quienes nos criticaron constructi-
vamente y nos alentaron.

A la gente que nos escribe y sobre
todo a nuestros lectores quienes nos
siguen periédicamente.

iGracias! para cllos va dedicado este

numero.

— ARTEMIO —
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Llevar el trabajo personalmente para | Podrin participar ‘jévenes de 15 2-30
asesorarse sobre el modo de enmarcacién, | afos. '
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TO NEBBIA

en Cdrdoba y toda sumusica

Seria tonto contar la ya conocida historia de este
famoso miisico ex-integrante de “LOS GATOS”.

En el afio 78 Litto se fue a trotar caminos por el
extranjero. Luega de visitar y trabajar en Brasil, Nueva
Yotk, se detuvo en Méjico; y empezd de cero sin que
nadie lo conociera, y como es logico triunfo.

Después de cuatro afios de ausencia regresa al

‘pais para visitar a sus viejos.

: Le ofrecen hader una gira por el interior. Lue% de -
su primer recital, én Bs. As., en Cordoba “ARTEMIO
tuvo la suerte de dialogar con éL .~

ARTEMIO: — jPor qué te fuiste del pals?

LITTO NEBBIA: Porque queria conocer lugares, gente,
cosas desconocidas para mi. irme luego del

‘mundial 78, cuando cumplia 30 afios. Ademds estaba

Entrevista:
MARCEIO BISIO

satisfecho con 1o que habia hecho acd. Aparte que jus-

to empezaba todo este problema de la inflacion y de

g_ronto’ tu profesion se transforma en algo de lujo.
ambién sabia que afuera iba a poder hacer mil cosas

y acd no.

ga ; ¢Tuviste alguna influencia cn el lugar donde esta-
’.

L.N.: No, siempre te sentis un influido por el

lugar, es con respecto a la musica nueva que escu-

chas. Pienso que no cambio, solo se sumaron nuevos

ingredientes.

A —;Te conocian en Méjico?

L.N.: No, no conocen ni a Piazzola, se conocen las

formas folkloricas tradicionales; saben de Atahualpa,
Los Chalchaleros pero las nuevas formas de expresion




no se conocen.

1. —/Qué pensds de viejos conjuntos que se unen para

tocar sus viejos temas? ;Un ciclo de nostalgia tal vez °

tratando de revivir viejos tiempos?

L.N.: Eso no es ni positivo ni negativo, es simplemente

juntarse pero no se revive n personalmente no

quiero hacer eso. Pero si aparece un musico que quiera

hacerlo me parece bien, lo que no me gusta es que le

quieran dar una explicacion mistica a lo que en realidad
un buen negocio.

A. — ;Con qué musicos tocaste en el exterior?
L.N. Mird, empecé a tocar en Brasil el piano como solis-

ta haciendo cosas instrumentales, Luego en Nueva York -

con Alchourron un estilo como el suyo. Nunca tuve un
po estable, Luec%o viajaron Astarita y Gonzalez, gra-
amos un L.P. e hicimos una gira.

A. —Qué salida le ves al milsico argentino que quiere

expresarse y no puede?

L.N.: Mird, los problemas con respecto al expresarte
son y fueron los mismos, que ahora aca haya problemas
econémicos, pero vos quitas la inflacion y tenés proble-
mas con el representante o con la grabadora que siempre

fueron igual.
A —;Qué opinds del movimiento New Wave?

L.N.: Todos estos conjuntos son neofachistas, su actitud
autoritarista trata de destruir algo hermoso que es la
musica, con algo andrquico que es un signo mas de la
actual decadencia.

A —-;Qué diferencia encontras con el movimiento mudsi-
co-cultural de hace quince afios atrds, al actual?

L.N.: Las pautas que tiene hoy un pibe de quince son
mucho dx:us embromadas que las mias, cuando yo tenia
esa eda

. De pronto aparecen “LOSBEATLES” y a cual-
quier pibe se le ocurre fuera del aspecto musical, hacer
un diario, una revista, fabricar artesanias, cantar... Pero
hoy uno que quiere ser un Travolta es un boludo...

La parte positiva de esto es que hoy un pibe de ;

quince aflos que le funciona bien la croqueta va a un reci-
tal junto a otro de treinta, los une algo hermosisimo que
es el arte, en mis tiempos no se daba,

A —;Vas a grabar algo en Argentina?

L.N.: Con el trio vamos a grabar un tema en un album
de :glto’r‘es varios, llamado ‘“Buenos Aires Jazz
.F_uth‘on Pero lo que no voy a grabar es un nueyo
disco porque ya se lo que pasa acd...

Ahora tengo la oportunidad en Méjico con mi gra-

badora. (Melo Grabo |
pasyoaety pea) 0 que quiero y cuando

A —;Qué opinds de los medios de difusion? En este
€aso e?:en’odismo gréfico para difundir g‘ rock. 4

L.N.:! El Expreso me gusta mucho, también una nueva
Pan Caliente; Pelo es la revista mis P-.. que hay, esta
super dixtot;ionaﬂl‘, B8 una mugre, -

A —Qué opinds ‘“‘de ese monstruo di
fuerte llamado censura? e
L.N.: Bueno es un gran enemigo cultural, algo totalmen-
te absurdo. Nadie puede ex:gig qué deb:l’esc%ibit o ha::x
una persona.

Ademis todos censuran un uito, al final
camino queda un kilombo. % e i

A —;Vos tuviste algiin problema con la sensura?

L.N.: Tengo una anécdota... No dejaban pasar un tema
mio por radio porque decia “HEMBRA”, al final lo
pasaron pero donde decia hembra pusieron un piiii...
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alternativas musicales

‘CORDOBA.

“ARTEMIO” CONTINUA ENTREVISTANDO A GRUPOS MUSICALES DE

ESTA VEZ A CONOCIDOS MUSICOS COMO PRISMA Y APORIRO.
QUIENES APORTAN A LA MUSICA CONTEMPORANEA DE CORDOBA.

o

-

ARTEMIO: —;Cémo definirian su misica?

APORIROQ: En la época de La Falda tocibamos Jazz-
Rock. Actualmente estamos cambiando el estilo, logra-
mos salir un poco de eso y hacer una musica mas
personal.

A. —Si bien APORIRO es un conjunto de reciente for-
macién ;qué experiencias pueden contar?

A.: Empezamos tocando en “Tonos y Toneles”, luego
vino “La Falda”, alli, sentimos una gran satisfaccion de
saber que no gustamos solo a un reducido grupo de
gente.

La Falda fue una gran oportunidad, de mostrarnos
como musicos profesionales. Luego nosotros (Luis Ga-
glyl’epe ﬁguema)tocamocnnwdevecuenkocky

op.

Actualmente no tenemos un lugar donde tocar,
esto no se debe a la falta de lugares, sino, de tiempo, ya
que somos musicos pero no vivimos de esto; todos tra-
bajamos y estudiamos. Dichas actividades nos impiden
ensayar y organizarnos. Si sumamos a esto el problema
economico, el panorama se nos presenta muy dificil,
y nuestras experiencias musicales se convierten en un
problema econémico.

A: - ;Se sienten integrados al movimiento musical de
Cordo »7 3

5
A: Si, por supuesto, nuestra miisica ya forma parte de
algo nuevo que se esta gectqldo aqui, estamos dentro
de 1a miisica y esta musica estd en movimiento.
A: — ;Qué necesitan los milsicos en Cérdoba?
A: Pensamos que primero, los musicos necesitan de los
musicos. Si no hay entendimiento mutuo entre noso-
tros, no llegaremos a nada. Surgen prejuicios al estar
muy acondicionados y mostrar una imagen falsa,
Nosotros tratamos de no engafiarnos ni mentir
al piblico.
A: - jIncluyen letras en sus ultimas composiciones?
A: Si, estamos experimentando con la idea de introdu-
cir temas cantados. En el grupo no hay ningin Gino
Vanelli pero lo estamos intentando (bromas y nsas).
A: — jCudles son sus préximos planes?
A: Bueno, como estin las cosas, haremos un recital
a beneficio nuestro y del piblico; cobrando una entra-
da econémica,
- .. y vamos a tocar, pero cuando se pueds. (Ganas
no nos faltan!

APORIRO es:

DANIEL GRIFFO 1 Teclados
¢« LUIS GARIS Bateria y Percusion

MARCELO DECALL Guitarras

PEPE FIGUEROA Bajo

ki
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A.— ;Como estd compuesto PRISMA? :

P.— PRISMA ‘estd compuesto por: Gabriel “Michu’’ Fa-
raci, guitarras; José Caserotto, teclados y,voz; Néstor
Palmeri, Bajo y voz; Mario Navarro, bateria; y nuestro
manager, Luis Reynoso.

A.— ;Como se inicia PRISMA?

P.— Todos teniamos 16 afios y habian transcurrido 4
afios de labor, de lucha, de amor, de voluntad y fé;
desde aquel “Wings Dei’’ (Nuestro primer grupo cuan-
do contabamos con diez afios de edad). Hasta este

+ PRISMA de adolescentes en busca de su suefio, un suefio

conjunto y vivo, ferviente de esperanza, Asi transcu-

" mren 5 meses de labor y una actuacién que no pudo reali-

zarse, Fn'mugo del afic pasado comenzamos a compo-
ner.y asi nacieron los temas ‘““La puerta”, “Semaforo
Roto” y *“Paraiso Rock™, ya con la idea de formalizar
.una presentacion.

A.— ;Cudndo la realizaron?

P.— Nuestra primera presentacién fue en Diciembre
del 80 en el Salon de Artes del Instituto Tolliat, tuvi-
mos un:‘gnn satisfaccion, puesto que el piblico quedd
muy conforme con nuestra musica.

A.— ¢Dentro de qué estilo musical se encuentran encasi-
llados Uds?

P.— Tenemos un estilo particular, dentro del cual todos
componemos. Estamos influenciados por el jazz puro,
en toques muy lejanos; también por el rock sinfonico,
: “l;olg‘ en algunos casos y, por supuesto, nuestra propia

A.— (En qué forma nacen sus composiciones?

P.— Las composiciones, por lo general, son individuales, |

sin descartar las grupales. Surgen de manera muy.insdli-
ta_a al ir-caminando por las calles, en una plan,);) sobre

unpiano, guitarra, bajo, o bateria, inclusive hasta con -

un papel.
A.— ;Tienen conocimientos de muisica, o lo que Uds.
hacen es intuitivo?

P.— Nuestra forma de componer, asi como la de ejecu-
tar, se basg ep conocimientos musicales, sin dejar de

lado lo intuitivo, Tal es asi que cuando nos juntamos a °

ensayar, sobre el final escribimos lo que hace falta y
cada uno lo estudia en su casa, para que en el siguiente

ensayo logremos una mayor concordancia; siempre con

la idea de nuevas presentaciones.

' A.— Hablando de Ipresentaciones, Jqué experiencia

han recabado sobre el escenario?

P.— Como hemos mencionado anteriormente nuestra
rimera presentacion fue en Tolliat, en ésta aprendimos

ﬁ) importante que es tocar delante del publico y brin-

darles nuestros sentimientos.

Después tuvimos la experiencia de Krakatoa (Al-
ta Gracia) donde el pablico no fue numeroso, pero a
pesar de todo tocamos con mucha fuerza y fue bien re-
ceptada,

Y nuestra tltima presentacion, fue la mds impor-
tante hasta ahora y se realizo en Atenas.

Lo primero que queremos destacar de esta presen-
tacién, es la colaboracion del po IMAGEN y el
solista DIEGO, tanto en lo co como en lo musi-
cal. Nunca esperamos una euforia como la que rccibi-
mos, fue muy destacado el tema SEMAFORO ROTO
enoa cual ejecutamos los solos.

A.— ;Qué estin haciendo actualmente?

P.— Actualmente estamos preparando una nueva presen-
Itacion que vamos a realizar en Ia ciudad de San Francis--
co, en la que presentaremos los nuevos temas que estan
sobre final de composicion.

A.— ;Qué aspira llegar a ser PRISMA?

P.— Tenemos ideales muy GRANDES, puesto que desea-
mos brindar musica cordobesa a todo el mundo. Con

esto no queremos decir, bajo ningin punto de vista,
que seamos pxofedomlu: =2

MOSP“‘ esto falta mucho tiempo, pero lo LOGRARE-

Mientras charlamos con PRISMA vemos que entre ;

eilos existe una gran amistad...
A.— ;Cémo son entre Uds?

P.— (Risas) Ademds de ser un grupo musical somos un
grupo de amigos inseparables ya que hace ocho aiios
que estamos juntos.

A.— ;Cémo surgib la idea de ser representados por Luis
Reynoso?

P.— Luis nos wompnﬁt} siempre en cada ensayo y en
cada actuacion, y también como amigo.

El es quien sin damos cuenta nos dirigia con su
mayor responsabilidad, asi es que un dia,nacio de
nuestra propia iniciativa adoptardo como manager.

A.— Para finalizar este reportaje, cudl es el mensaje de
cada uno de Uds. hacia el piblico? .

Néstor Palmeri: Por mi cuenta, quiero brindar una son-
risa, un calor, un afecto y misica, mucha musica!!!

Gabrielﬁi;‘)mchu 'i' gsmci: Deseo b{tindule: lo que real-
mente siento, m tarra, para asi lograr un mejor con-
tacto uplritu’al. p = :

Mario Navarro: Yo deseo pedirle al piiblico que asista
a los recitales con toda confianza, porque aqui, en
Cérdoba, hay sentimientos muy hermosos,

José Caserotto: Quiero brindarle al piiblico todo mi sen-
timiento, paz, fuerza, amor y nuestra musica.

Luis Reynoso: En nombre de todo el grupo quiero
lecirles que como el titulo de uno de sus temas quere-
mos brindarles: “CUATRO SENTIMIENTOS” y el
mio,

Antes de terminar este reportaje, queremos agrade- -

cer a ARTEMIO, por haber permitido acercarnos al
publico por medio de su revista, & 2 7
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Todos sabemos que un nacimiento solo pue
de darse por la union de dos células, pri-
meras y esenciales. En este caso, ustedes y
nosotros engendramos AMAC.

Nosotros por enfrentarnos al riesgo de una
iniciativa. Ustedes por la fuerza de la res-
puesta que nos brindaron.

En su primer momento no imagindbamos
que la necesidad de este movimiento fuera
tan pronunciada y urgente. Hasta tuvimos
nuestras dudas y creimos que este suefio (el
de nuclear bajo un mismo manto todas las

quizds, una propuesta vana. Pero ante nues-
tro asombro y alegria, sucedio que fue mu-
cho el apoyo que nos brindaron y fue mu-
cha la gente que no dudo en convertir este
sueio en realidad.

Pero somos conscientes de que esto no bas-
ta. No basta encontrar un terreno fértil,
plantar la semilla y olvidarse del asunto.Pa-
ra que esa semilla crezca y se transforme en
un drbol vivo y fecundo se necesita tiempo
y esfuerzo. Y la responsabilidad es mutua.
AMAC podrd crecer y dar sus frutos en la
medida que esa fuerza que nos alento al
principio no decline.

Por eso les pedimos que no dejen de parti-
cipar en lo que humildemente podemos o-
frecerles, por ahora. Y si alguna persona
puede disponer de un poco de su tiempo
para colaborar con nosotros, serd bienveni-
da!, pues hacen falta brazos para trabajar.
iCudn dificil es abrirse paso! Los inconve-
nientes son muchos, y suelen ser inespera-
dos. Por ello creemos que es importante
saber disculpar a los jovenes tripulantes de
este navio cuando, pese a toda su buena vo-
luntad, las cosas no salen como deberian
salir, es decir optimamente.

\.

Carta Abierta

ASOCIACION DE MUSICA )

manifestaciones artisticas posibles) seria, :

ARGENTINA CONTEMPORANEA
CASTELLI 2047-T.E. 1709 - 1976
2400 SAN FRANCISCO (Cérdoba) '
No pretendemos ser solo una empresa de
espectdculos, sino llegar a conmstituir un
_odsis donde la cita sea con uno mismo.
Y que cada cual se proyecte con todos sus
elementos en el latido del conjunto... La
pintura, guardando en st la armonia de la
miisica que llena a las palabras de poesia...

Aprender a caminar, crecer hasta ser drbol
y guiar un barco por el mar inmenso, son
tareas duras en las que mds de una vez la
desolacion encallece los pies, marchita las
raices y agita el velamen. Pero también es
cierto que a quien camina, jamds se le he-
lardn los pies; y que el drbol que.no crece
y madura, jamds regalard su sombra ni sus
frutos; y que el que nunca navegd, jamds
podrd comprender el aliento del mar.....

Esperamos que las proximas entregas sean
de su agrado y deseamos que puedan llevar-
las dentro de Uds. y les sirvan no solo co-
mo un momento de esparcimiento mds, si-
no como una motivacién para buscar en
uno mismo esa veta creativa que todos lle-
vamos, pero que quizds ain no hemos sa-
bido descubnir.

Gracias, en definitiva, por ser el otro brazo

que nos ayuda a sostener el mismo cdntaro.

o)

Y 4

"y.‘."

/En_galeria Comercial...

Discoteca -

WAIKIKIS

,jscos_'lmpor”t' ados

\ 25 deMayo 44 , Loc.ag |

POR MAS QUE CAMINES NUNCA TE CONVERTIRAS EN CALLE.

BOB DYLAN

8

A.C.I.C ESLA
AMISTAD

““Ven con nosotros
tu cancidn a expresar,
la amistad nos una,
la juventud aquf estd”

COMO TODO GATO CURIOSO, “ARTEMIO” DECI-
DIO AVERIGUAR MAS A FONDO SOBRE ESTE
CERTAMEN “UNA CANCION POR LA AMISTAD”.
Y FUE EN A.CLC. (ASOCIACION ISRAELITA DE
CORDOBA) DONDE ENCONTRAMOS A ESTOS
JOVENES, (VER FOTO) LLENOS DE HACER COSAS
BUENAS Y POSITIVAS POR LA MUSICA. LUEGO
DE UNA HERMOSA CHARLA, SURGIO ESTE RE-
PORTAJE PARA QUE NUESTROS LECTORES
CONOZCAN DE LAS ACTIVIDADES QUE LOS JO-
VENES DE A.C.LC. DESARROLLAN,

Qué tiene esta asociacion de cultural?

Desde los objetivos que se plantearon sus fundadores, -
hasta las actividades que se desarrollan y la forma en que
se dan. )

JCudles son esas actividades?

Las actividades son variadas, son de acuerdo ala edad e
intereses. Por ejemplo: Kinder Club (club de nifios) es
una actividad cultural, recreativa, educativa, extraescolas
donde tendemos 2 suplir las falencias de la educacion
que normalmente recibe el nifio en el colegio. ]
Colonia de vacaciones: es una actividad con los mismos
objetivos que la anterior, pero se realiza en las sierras.
es a nivel interprovincial y el nifio estd en contacto con
la naturaleza érrectamente y aprende a vivir en comuni-
dad, : ’ .
Estas actividades incluyen el deporte, pero en un sentido
recreativo, también se practican deportesar compe-
titivo, la actitud que tienen nuestros jugadores en
la cancha es de compaiierismo y respeto.

También hacemos cine club, con el objetivo de aprender
a criticar y analizar cine, otra de las actividades es la
Muisica, donde todos aquellos que tienen interes en esta
actividad se m'xi:(\;x&; IEntercambim tr:?lnmti;mt“ En
algunas oportun acemos tea e sombras. -
Rg‘a‘llnumgoo actos que conmemoran hechos politicos
relevantes, como por ejemplo: El levgnumienm del
Ghetto .de Varsovia o el de Finalizacion de la guerra
mundial. a

“UNA CANCION POR LA AMISTAD"

(Cémo surgié la idea de realizar el certimen de miuisi-
ca *“Una cancién por la amistad’’?

Pensibamos que teniamos gue relacionarnos con otros
jovenes, que conozcan qué hacemos, quienes somos,
“queriamos comunicarnos, entonces un dia chardando
se nos ocurrio lo del festival, donde no solo lograria-
mos ponernos en contacto con otra gente, sin_o que
también podriamos promocionar gente con inquie-
tudes artisticas —en este caso musicales—.

/Qué opinan del movimiento musical de Cérdoba?

Que potenciaimente hay des valores pero que no
encuentran los medios uados para cu:‘ahlzar esas
expresiones y por lo tanto necesitan apoyo de los orga-
nismos oﬁciilgc y de las instituciones culturales para

poder: desarrollarse, |
JQu® fines tiene el recital?

Precisamente brindar a estos misicos la posibilidad de
expresarse y ser conocidos.

éSi éte recital sale bien qué proyectos tienen?

Realizar otros similares para nuclear a todos esos jovenes
y servir como puente para todas las manifestaciones
culturales y que sirva de modelo para que otras institu-
ciones u organismos imiten éste tipo de actividades.

NOS RESTA POR ULT™O DESEARLES MUCHA
SUERTE ;SIGAN ADELANTE!

SR




Yoga y Hatha Yoga

La palabra “Yoga” significa “Union” y se la pue-
de interpretar, segiin los sistemas filosoficos y religiosos
de la India, como la union del principio ‘espiritual del
hombre (atma) con la Divinidad (Brahma). También
significa Ia unidn consciente del aspecto natural del
hombre con su aspecto espiritual, es decir de su
nalidad superficial con su personalidad profunda.

Entre los yogas superiores, 0 sea los que correspon-
den a Ia primera acepcion, podemos distinguir el Bahak-
ti,ng cuya via es la devocion y el zmor a Dios, el Kar-
ma-Yoga que emplea la vida ac con renunciamiento
del objeto de la accion, el Gnana-Yoga del conocimiento
abstracto y la sabiduria, etc. y el Raja-Yoga que utiliza

el dominio interno de los mecanismos de la actividad |

mental y que es en verdad una especie de sintesis de
varios sistemas integrados en una unidad orginica.

’

Cuenta ademss con un verdadero compendio, los Yo-
gasutras de Patangali en donde estin descriptas paso a
aso las técnicas 1:0 debe seguir el tI'ogl para llegar al
madhi o sea la integracion e identificacion total del

sujeto con el objeto; espiritu y Dios.

Por ser la Salud perfecta y el dominio del cuetpo
y de 1a mente los objetivos inmediatos del Hatha Yoga
podemos encuadrarlo mas bien en la nda acepcion

que diéramos de la palabra “Yoga™. Por esta misma

razén se lohcgndden gomunmente comoi un.lnd "
indispensable de otros Yogas, ya que ermite evoto
dedicarse a la meditacion y’ a las te’gnicu superiores,
prescindiendo de los inconvenientes que pueden deri-

vamse de su vida fisiologica. Sin embargo sus fines
son en si mismos de importancia y trascendencia
y . constituye todo un sistema que ha desarrolladq a
través de siglos un conjunto de técnicas precisas que
conduoen al desarrollo de determinados niveles.de con-
ciencia, no os_en la mayor parte de los hom-

(iqtroduccio’n') - ¥*nota

“ores, y a la integracion de tales niveles en una sola uni

dad de conciencia total y permanente.

Por sus propias caracteristicas, el Hatha Yoga es
el mis difundido en Occidente y estd siendo cada vez
mds y mas comprendido y valorado entre psiquiatras,
traumatlogos, neurdlogos y sus técnicas adoptadas
en muchos casos, tanto en higiene como en terapias.

La prictica de Hatha Yoga puede dividirse en dos
glndu etapas: la etapa elemental, preparatoria o puri-
cadora; y la etapa superior, eficiente o integradora, En
la primera etapa se trata de comprender y asimilar bien.
los principios en que se basan los ejercicios, asi como sus
técnicas de ejecucion: en lo fisico la limpieza intema
del cuerpo en general, y en especial del aparato diges-
tivo, sistema nervioso y aparato respiratorio; activa-
cion equilibrada de todo el sistema endocrino; adquisi-
cién de flexibilidad y resistencia de los miisculos y arti-
culaciones, en especial columna vertebral. En la parte
emocional conseguir tranquilidad, serenidad, estabilidad
y profundidad. Descanso mental a voluntad; posibilidad
de mantener la atencion clara y despierta y aplicarla a
tn objetivo sin distraccion alguna.

En la segunda etapa se trata ya de lograr dentro de
lo posible un funcionamiento perfecto del cuerpo
para que sirva de base a un equilibrio psicosomatico,
o0 sea: Desarrollar y actualizar las capacidades internas
fisicas, psiquicas y espirituales, integrando asi los nive-
les supe_ficiales del hombre con los profundos y con los
superiores. Todo esto es posible lograrlo mediante la

ractica sistemdtica y conciente de las técnicas del
tha-Yoga, cuyos principales elementos son:

"1) Asanao 6stuu correcta

2) Respiracion conciente
3) Relajacion o reﬁulwién del tono muscalat
m

4) Correcta actitud mental,

10
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Fédericc Garcia Lorca

UN CREADOR COMPLETO

Escribe: :
ALINA PEREYRA.

F.G.L. nacié en Granada, en los primeros dias de junio

de 1898. A los 18 afios escribe y publica sus primeros

trabajos. Mids tarde se gradia en ilosofia y Letras, y
en Derecho en la Universidad de Granada.

EL HOMBRE

Su espiritu creador fue privilegiado. No solo tras-
lado la vida a las lem%ﬁt::lo también a la miisica (toca-
ba magnificamente el piano), la pintura y a sus famosas
conferencias.

En Federico siempre vivio el nifio que fue (y que
nunca dejo de ser); manifestando su capacidad de crea-
cién, de asombro, de belleza alli donde los
hombres no pueden. Y también con su carifio hacia los
demds nifios (que lo seguian porque era como ellos).

“Lo principal no es la nifiez como tema, sino, co-
mo actitud. Un naranjo y un lim6n? Vamos a jugar con
esos dos frutos, a relacionarlos con otros seres: nifia,
el sol, el agua”. Asi escribe su amigo Jorge Guillén, y
asi es:

“Naranja y limén; ay de la nifia del mal amor!
Limén y naranja;ay de la nifia, de la nifia blanca!
Limén; como brillabaelsol

Naranja: en las chinas del agua.”

Fue un enamorado y un estudioso del folklore de
su tierra. Sus temas giran en torno a las costumbres de
las aldeas, como Granada, Guadalquivir, de las mujeres,
de la luna, los gitanos y la muerte, Le fascinaba la natu-
raleza y tiene un don exquisito para definirla, “... Los
jazmines con su blancura pequeiia...”

Gustaba del dibujo. Componia la escenografia
y los telones de sus obras teatrales. Se reflejaba en sus
creaciones, siguiendo las corrientes contemporaneas.

Tal vez lo influyé el superrealismo. Lo cierto es
que si bien le agradaba, mis lo hacia la musica. Compo-
nia para sus dramas; recogia 'y armonizaba-canciones
tradicionales y las hacia revivir. Fue el maximo repre-

sentante de movimiento neopopularista qplﬁol.

k| poeta e un drbol
con frutos de tristeza

y hojas marchitas §

de escribir lo que ama”’,

“Viva Sevilla. Llevan las sevillanas en las manti-
llas un letrero que dice: *“Viva Sevillal...”

1Cémo trabajaba? Su inspiracion variaba. Podia
estar varios afios pensando en un guion y luego concre-
tarlo en una semana, tal como ocurrio en “Bodas de
Sangre”, o en una noche redactar “Muerte de Antofii-
to ¢l Camborio”, “Yo no sé como hacer las cosas...
pero creo que tengo vocacion...”

LO QUE MAS ATRAIA EN FEDERICO ERA...

Su simpatia. Poseia un cial carisma que lo
hacia ser siempre bienvenido. Recuerda de él
Salinas; “Siempre con su séquito, le seguiamos todos
porque era la fiesta, la alegria se nos taba alli de
sopeton y no habia mis remedio que seguirla”.

Otra de sus aptitudes fue la recitacion. Recitaba
en reuniones de amigos y cautivaba, Hacia vivir sus
obras, Segin sus palabras, recitaba para defender sus
poemas... Como si necesitaran defensal...

SUS AMIGOS

Perteneci6 al periodo que Marechal llamg la “Edad
de Oro Liberal”, >

Fue una eracion como pocas: J.R. Jiménez,
Menéndez Pi M. de Unamuno, Picasso, Dali. Todos
eran’ sus amigos, aunque la lista no se agota aqui; tam-
bién Victoria Ocampo, Molinari, y el gran torero Igna-
cio Sanchez Mejias, por quien sentia profunda admira-
cién y a quien inmortalizo en su “Llanto...”’.

Escribié Federico: “Qué gran torero en la plaza;
que gran serrano en la sierral...” -
La muerte de su amigo provocada por la bravura

de un toro, le causo dolor, cantando en la estro-
fa final del {tanto: Lo /

“Tarddrd mucho tiempo en nacer, si es que nace/ un
andaluz tan rico de aventura/ Yo canto su elegancia
con palabras que gimen/ y recuerdo uns brisa triste
por olvidos". 1




SUS TEMAS: LA MUJER Y LA MUERTE

E tema de la muerte se repite a lo largo de toda
obra. Pareciera que lo obsesionaba, la muerte mnqlh-‘?
la y la muerte violenta. “Si muero dejad el balcon

wierto, H nifioc come naranjas, desde mi balcon lo
co...”, “Voces de muerte sonaron del Guadalquivir...
Bano con sangre enemigs su corbata carmesi, pero eran
cuatro puilales, y tuvo que sucumbir”,

También en el teatro sus obras la tienen como
g{rongomsta en ¢l desenlace finsl: Bodas de Sangre,
erma.

Todos lcs tas se preguntsron al; vez por
el fin. Pero en ego:dquiexe eancten'sticasgumupecule' :,P‘l)o
describe con crudeza. Es un final fuerte, sangriento,
inesperado, Tal vez una premonicion...

Nadie conocio tan bien las carscteristicas de la

" mujer. La sensibilidad de Federico definid hs frustra-
- . ¥
ciones y los anhelos femeninos con penetracién y ver-

dad, tal como queda d
Rmitlhsolten.q emostrado en Yerma y Doila

mujez‘éc,mc esdun t::gw :u la maternidad frustrada: “Las)

usndo ijos, no poddis pensar en las

m no los tenemos. Os q_uedﬁs’ frescas como el que.
en el agua dulce y no tiene idea de la ged”,

En Ia década del *30 la Guerra Qivil i6
en Espaiia. Federico no compartia los ideale:e d:';fe;%-’
313:11;1;.36~Ympostnm lo lievé a ia muerte algin dia
i Una muerte violenta, como en los finales

Habia escrito: “Cuando yo me mue

i 2 18, ente-
mdmeconmigmugnbajolamm.(}umdoyome
muera, entre los naranjos y la hierba buena...”

No pudo ser. 3
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Talleres afrontar4 esta tarde en Liniers 'ponsabilidad que el visitante: Este cotejo, - 8
un encuentro considerado vital en su tenaz inserto en el marco de la’ vigésimo sép-
lucha por evitar el descenso, en tanto que tima fecha del Metropolitano, se iniciara a
Vélez Sarsfield mucho .menos compro- . las 15.30 como ei resto de la programa- 14
& 1

.metido, en apariencia tendr4 inferior res- cién.

_de Luis Buiiue

Escribe:

FRANKLIN MARTINEZ

 ACERCAMIENTO
AL SURREALISMO

_Chife y el cineteca de (a UTE

En el Museo Nacional de Bg~

i llas Artes se exhibieron

e
culas del periodo surrealista
pertenecientes a la cineteca
de la UTE (Universidad Téc-
nica del Estado). Regreso a la
razén, de Man Ray; Entreac-
to, de René Clair; El clérigo
y la caracola (que no critica-
remos por estar en una ver-
si6n incompleta), de Antonin
Artaud y Germaine Dulac, y,
finalmente, El {Jerrq andaluz,
Con la enorme carencia. gue
se tiene en nuestro medio del
conocimiento de la ‘historia del
cine, resulta encomiable la la-
hor que estd realizando la ci-
neteca de-la UTE que, a
esar de su reciente creacién,
a demostrado que trabajando

con interés y dedicaciom s

Euede llegar a vencer las' fra-
as legales, los laberintos de
la_burocracia.

Situados entre ‘los esfuerzos
vanguardistas que se llevaron

" a eftecto despues de ia prime-

ra_guerra, estos filmes no se
pueden juzgar sin tener pre-
sente la enorme carga de le-
yenda que los rodea. Lo ideal
seria que pudieran ser consi-
derados igual que cualquier
otro filme actuﬁ. Si tuviéra-
ramos en vista nada més que

los productos tal como fueron

resentados en la sala de exhi-
icién del museo hasta donde
acudié el puiblico “culto” de
la capital atraido por la hmi-

' nosidad de los nombres, en

tonces nuestro juicio seria_re
lativamente fécil: se limitaris
a relatar ung.experiencia esté-
tica. propia §. nada més.! Perc
aunque nuestros juicios parten
sin duda de una experiencia
original dada por el contacto
.con la obra, no podemos man-
tener ante estos filmes| una
mirada ingenua. No cabe ver-
los tanto como resultados v
hacer- despues un
una simple operacion de suma

balance,

y resta para calilicar en se-
guida con una nota, sino que
tenemos que verlos en la pers
péctiva histérica_en cgie apa-
recenn y -sus particulares pre-
tensiones estéticas acerca del
arte cinematografico. )
Retorno a la ra=én se realizc .
apresuradamente ‘en visperas
e la_tultima gran funcitn
dada, el Cocur a la barbe, en
vista que ¢l poeta Tristan
Tzara anuncié en el programa
un film d= Man-*Ray. Este
consistio en ¢l ensamble de
unas pocas tomas sueltas que
habia hecho Ray reproducién-
dolas también en negativo y
construyendo algunos planos
llovidos con el contacto de
fésforos y alfileres sobre la
?eliculn virgen. La, pelicula
ue un éxito total segin los
cénones Dada. El filme inten-
ta provocar efectos opticos sin
adentrarse para nada en pro-
blemas que no sean estricta-
mente pictéricos. A pesar de
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la importancia que le atribuian

« la cdmara, ésta aparece
siempre supeditada a los con-
ceptos de espacio manejados
por la pintura. E] arte en las
sociedades industriales moder-
nas suponia - la extincién del
criterio valorativo sobre el tra-
jo manual. Al sentido aristo-
iatico que concede valor a la
preza tinica —aquella que por-
ta el sello precioso de ix mano
iuestra— se respondia con la
nueva inteligencia de una sim-
ple miquina. A partir de los
registros mecdnicos de la rea-
ndad, el artista combina el
material para crear
significados. En todos estos
cusayos hay la intencién 'de

acceder a una realidad no per- .

ceptible a la gente comiin
ulienada en la costumbre; el

tista investiga las fronteras - ., : ;
“imdgenes que pretenden si-:

,tuarse en un lugar fuera de
-la légica comin. El nicleo

Jde un  territorio fantdstico e
infinito. No se trata de huir
l- la realidad sino de plantear
ana realidad mental  vislum-
brada por el artista-visionario.
En el caso de Ray, la obra
.saa  significar mucho en
cuanto  ruptura. Tiene en
cuenta, como en general su-
cedia con el arte Dada, un
contexto cultural regido por
ciertas leyes que ellos recha-
zaban. Retorno a lu razdn ad-
‘juiere sentido como violenta
reaccion a ese contexto cultu-
ral; ¢s una obra esencinlinente
destructiva, Pretendia  cansur
an dmpacto sobre el especta-
dor adormecido, remecerlo en
su gusto tradicional. Pero es

nuevos .

evidente que el concepto de
vine mancjado por Ray esta
dominado por una mentalidad
esencialmente  pictorica.  No

pnede decirse que haya en él°

un  planteo  cinematografico
sino que trata de resolver pro-
blemas propios de la pintura,
y utiliza en el cine los con-
ceptos acufiados en su traba-
jo con el pintor Marcel Du-
champ.

Entreacto se basa en un argu-
mento de Francis Picabia, con
musica de Erik Satie; fue rea-
lizade por René Clair para ser
proyectado durante el descan-
so del espectdculo “Relache”
de la compafia de Ballets
Suecos. Es considerada una
.de_las obras mds importantes
del cine surrealista. ;
La fantasia del filme asocia:

principal del filme lo consti-
tuye un entierro donde se va
graduando el movimiento, que
parte de una ceremoniosa len-
titud al comienzo para acele-
rar hasta el vértigo. Si al prin-
cipio los acontecimientos apa-
recen muy cémicos —con el
uso de gags al estilo del slap-
stick— después se llega, con’
el aumentq paroxistica de la
aceleracion; hasta un limite en
que la destruccién de la for-
ma real alcanza una imagen
que entrega puro movimiento
y fuerza como violentos des-
tellos. Clair presenta un mun-
do ‘lleno de magia: el jugador

de ajedrez ve en tablero el
paisaje total de una ciudad,
los tullidos se ponen a correr
en determinado momento, el
aparente cadaver se levanta
del atadd lujosamente vestido
de frac y con una vara mé-
gicu hace desaparecer al cor-
tejo y luego a ¢l mismo, Sin
embargo, se podria, en prin-
cipio, dudar si la magia viene
‘dada por la base literaria o si
tambi¢n el cine de Chir de-
fine un mundo esquemética-
mente  fantfstico antes que
presentarlo 'y hacerlo verda-
dero pero en ningin caso se
puede negar la efectividad ac-
tual del filme, la cual se logra,
a pesar quizds de las declara-
ciones, por la coherencia na-
rrativa y el uso adecuado del
ritmo.

La pelicula de Buiiuel es la
miés famosa de todas y la que
mejor corresponde a esa aura
prestigiosa que poseen. No
quiero de ninguna: manera,
lanzarme en una jnterpreta-
cién muy acuciosd™ del filme
sino solamente notar algunos
aspectos. En primer lugar,
decir que no se puede ver este
filme si no se entiende la in-
tencién humoristica y ladica
de la fantasia buiueldaliniana.
Una de las cosas que precisa-
mente permiten adentrarse en
un mundo atroz_es la capaci-
dad de jugar con miltiples
visiones de lo negro. En se-
' guida, que el filme, a dife-
.rencia de los otros dos filmes
surrealistas presentados, inclu-
ye dentro de si las suficientes
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referencias como para posibi-
litar una interpretacién de lo
narrado como sucediendo en
la conciencia de uno de los
ersonajes. La narracién se
Ence perfectamente coherente
a partir de un nivel onirico de
la conciencia del personaje fe-
menino. Esto hace que todos
los elementos eréticos, las aso-
ciaciones espaciales extraiias,
las distorsiones, adquieran una
unidad, un entramado en una

-estructura mas compleja que

las otras. J
Contrariamente a lo que suele
decirse al respecto, creo que
la contribucién de Dali en este
filme no es en absoluto des-
preciable. En muchos de sus
rasgos —inclu.:»o en aquellos
que son esenciales— saltan a
la vista las tipicas obsesiones
dalinianas (los bichos que pu-
lulan, los pianos, la bicicleta,
y muchos otros més). Es c_laro
que el filme lo realizé B\{‘nuel
y que él supo otorgar “pre-
sencia” cinematografica a las
ideas, pero no_podemos negar-
nos a ln evidencia: el genial
pintor surreulista  contribuy6
con imdgenes propias de su
mundo. Una de las mas bellas
escenas del filme, gquella en
qu(" el hombre agonizante
acaricia al caer ¢l torso des-
nudo de una mujer antes dg
que ésta’ se esfume (-cpmo si
fuera el ultimo  sueno para
siempre inul(';ulzable). perte-
nece sin duda a la imagina-
cion daliniana donde lo feme-

s nino esta profundumente ide:’n-

Hizado.

11 filme va a quedar en la

historia del cine como uno de
los mis grandes filmes surrea-
listas de la ¢poca muda. Yen
un arte, como el cine, en que
el paso del tiempo s lapida-
rio, cntusiasma observar que,
a pesar de los afios, conserva
atn su poderosa energia pard
comunicar un mundo  verda-
desmmente . podtico, _en _wn
lenguaje cincmatog,rz'\ﬁ.co (ue
_mauntiene intacta 'su vigencia.

"Salvador Dali y Luis Buiiuel (1928).
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‘Se concretd el 17 de julio, en Club San Fem&, un
Festival de Musica Contempranea que tuvo  como
rotagonistas a - Posdata (Foto) Vinculo - Carlos
orres. ; B

El Festival fue organizado por la revista

Expresiones.

- o0 > e

P :i

'MIERCOLES 12 El domingo 9 'c'ie Agosto se presentard en Atenas “Mﬁsi-l

JUEVES 13 cos del Centro
22 HORAS Con este esperado recital, se podrd apreciat mds a fondo
1a musica Jazz-rock ;

TONOS Y TONELES

\/ AV. SANTA FE 450 Cabe destacar que “Miisicos del centro” estd formado

. por gente de Encuentro Mousse y Almavelero.

> . a e

C.de Tampa 29 0
Villa Cabrera

CINE PENA

+ T.E.80- 6054

Y lo dejaron afuera. Desde hacia tiempo él estaba
en la “Lista”. Lo sabia, Mis que saberlo lo venia adivi-
nando. Sus cuarentiocho afios de edad lo habian hecho
una especie de adivino. Como una computadora va pro-
cesando datos, y arroja resultados fatalmente logicos,
asi su cerebro recogia elementos con ldgica de hierro y
le indicaba adonde tenfa que llegar. Lo dejaron afuera.
La empresa, como todas, andaba en dificultades. Que los
tipos de cambio. Que el abaratamiento de los productos
extranjeros. Que el déficit de los balances. Habia que
empezar por arrojar el lastre de los menos simpaticos.
Empezaron por él, Jacinto Tabares, que formaba parte
del lastre, no por mal empleado, si por concurrir a las
asambleas, hablar y firmar notas, fatal derecho éste de
concurrir, hablar y firmar. En el procesamiento de siis
datos en contra estaba Angel Moyano, sujeto inodore,
insipido e incoloro pero con esa atroz sonrisita de es-
clavo agradecido. Estaba también la perversa Catalina
con su lengua incansable. Y Mariano Peralta, tan peli-
groso que era capaz de moverle el piso a un santo.

Lo cierto es que a jacinto Tabares lo de]aron'

afuera. Qué hacer, dénde,'con qué, con quién. Lee-
rfa la Seccién “clasificados” del diario. ““Se necesita
joven muy buena presencia y con muy buena movili-
dad propia. Hastaveintiochoafiosde edad. Bachiller.
Que sepa inglés”. El tenfa cerca de cincuenta, no sabia
inglés, no era bachiller, y no tenfa ni bicicleta. éSalir,

como tantos, a vender cosas mds o menos inGtHes?

iTocar timbres y escuchar la negativa desde adentro,
sin abrirle ni la ventana? (Pedirle a los hijos?. Si ellos

también eran pobres. En las reuniones de los domingos,’

él los habfa acostumbrado a que el asado lo ponia el
padre. Las reuniones de los domingos... qué nostalgia
velaba sus ojos. Allf todos hablaban sin censura. El
que menos hablaba era el padre y los hijos habian
aprencido 2 conocer a él por sus miradas y sus silen-

cios. De prontd decirles: ** Lnecesito ayuda?”™”

Adios al barcito de la calle Dean Funes, al zapa-
tero, al plomero, al de la imprenta,a Pedrito; de la pla-
ya de estacionamiento, que, cuando su natural afonia
se agravaba por las copas, le decfan “cambia las pilas”.
No mds charlas sobre fitbol, economia y hasta filoso-
fias sobre la condicién humana.

Adios a los domingos de fatbol. A esos domingos
turbulentos de Alberdi, aturdidos por el bombo de los
“piratas celestes”. Prenderse desesperadamente a la
alambrada y gritarles como loco a los jugadores ins-
trucciones que nadie ofa. Jacinto Tabares no se sentaba
nunca en la tribuna. Los nervios lo enloquecian. Su
mirada condensaba al final de cada domingo, las vi-
cisitudes del triunfo o la derrota.

Ahora todo seria distinto. Habia que empezar de
nuevo, viviendo otra vida. Cédmo hacer para pagar la
casa, entregamjo cuotas usurarias que los solemnes
jueces castigarian si no cumpliera. Comer. Antes, el
almacenero, el verdulero, el carnicero le hacian correr
el ldpiz. Ahora, seguro que no. No olvidaba aquella
mirada tan especial del carnicero cuando excedia el
flado ldgico. {Quién le fiaria ahora a él, un desocupa-
do? iComo comer!.

Jacinto Tabares leyé alguna vez “Un enemigo
del pueblo’”, de Ibsen, y fue conmovido por la tortura
de ese hombre tan querido, el Dr. Stockmann, que,
cuando descubrié que las aguas del pueblo estaban
contaminadas, no titubed en hacer la denuncia. Y en-
tonces los hipdcritas y los intereses creados lo dejaron
afuera... como a él en este momento. Recordaba en
este momento que el Dr. Stockmann llamé a sus hijos,
los acaricld, y les dijo “‘el hombre mds fuerte es el que
estd mds solo”, El no se sentia fuerte. Estaba sélo y

débil y desesperanzado. Qué hacer. Ya no era joven.
El tiempo biolégico se estaba cobrando otra vida. Que
hacer. Aleteaba el gallo y rompié a cantar. Eran las
cinco."J acinto Tabares pas6 su primera noche de desocu-
pado sin dormir. Iba a Ir a la primera misa. En la Iglesiz
estaba Dlos. Pero él no sabfa rezar. 15
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El

poderoso en el arte que en la vida”

Y Hugo Giordano, nuestro corres fi i
; ponsal en Espafia nos sigue enviando buen i
: r ! : ] material,
:?gsortaje la Staqlay Kubrick reahzado. por Vicents Molina Foix. El material es cedidoe:t?]:eeszt o 5.
o ponsa .gratmtamente una vez publicado en Espafia, y algo muy importante, este logro se d bro -
intercambio cultural que mantenemos con un grupo de colaboradores radicado a'||( e tog feveqins.

Pregunta. A usted se le sigue
considerando un director de cine
norteamericano, pese a que lleva
realizando peliculas y viviendo en
Inglaterra muchos afios. ;Son per-
sonales las razones de su asenta-
miengo inglés, o tienen que ver con
el hecho de que hacer peliculas en
Gran Bretafia es més barato que en
América?

Respuesta. Si se hacen peliculas
en inglés, hay tres sitios que son
centros de produccion: Los Ange-
les, Nueva York y Londres. y ya
que yo paso tanto tiempo en la
preparacion y montaje de un filme,
he de vivir en uno de esos sitios, si
no nunca estaria en casa, me pa-
saria el tiempo fuera. Nueva York
no esta tan bien equipada como
Londres, y Hollywood est4 algo
mejor equipada, peroteniendo que
16 elegir entre Londres y Hollywood

para vivir prefiero francamente

Londres; es una ciudad mas
interesante y me gusta vivir aqui

Posiblemente también me gustariz;
vivir en Nueva York, pero ése no es
un ’lugar préctico para realizar
peliculas, excepto si se trata de fil-

mes en exteriores; si se hace una

pelicula de estudio, como The Shi-
ning o 2001, Nueva York ‘no tiene

muchas facilidades en lo que se re-
fiere a grandes estudios o a la
construccién de decorados. Asique
Inglaterra parece ser el lugar mas
apropiado.

P. ;Cree usted que ha tenido
algin efecto en su obra el hecho de
vivir aqui y estar en contacto con
una realidad y una cinematografia
distintas? e

R. No creo. Porque incluso el vi-

' vir en América..., si vives en'Nueva

York es totalmente diferente a vivir

en Atlanta o Dallas o Minneapolis,
oelresto del pais. Si vivesen Nueva
York lo mas que se puede decir es
que se tiene un sentido neoyorqui-
no de la vida. Viviendo en Londres
creo que conservo el mismo sentido
americano de la vida que podria
tener de vivir en Nueva York. Y
desde luego, aqui tengo un mayo;'
sentido de la realidad que, por
ejemplo, si viviera en Hollywood,
que es el lugar més irreal del mun-
do. Leo todos los dias el New York
-Times, leo revistas americanas, veo
peliculas americanas, asi que no
creo que me resulte muy diferente
el vivir aqui. De hecho, no tcngd la
sensacién de que no esté viviendo
en América. No me siento aislado
ni desvinculado culturaimente. No
llego nunca a sentir un gap cultural,
aunque si lo tendria si vaviera, por
ejemplo, en Francia o en otro pais.

'@ [Artemio enEspanial]

misterio es mas

| Peio Londres para mi es algo asi
como el barrio este de Nueva York.
P. Hace dias me confesé que

| siempre le ha gustado mucho ir al

| cine. ,Sigu. ain yendo regulai-

mente? Rtk
R Trate de ver todas las peliculas
que se hacen. Tengo un proyegtor
¢en casa, asi que me resulta muy
facil ahora. Las peliculas de lasque
puedo conseguir una copia presta-
da me las paso en casa, y de las que
no, voy al cine a verlas. Pero trato
de verlo todo.

P. Querria preguntarle sobre sus
preferencias. ;Qué peliculas...? .

~ R.Me gustan las buenas (risas). |

Nostalgia de Hollywood

P, z,F;sté usted, por éjémplo, de
acuerdo con los europeos que, ha-

biendo defendido fervientemente -

el cine de Hollywood de los aiios
cincuentz y sesenis, Spinan ahota
que el actual estd mueno?

" P. Bueno, la verdad es que la
mayoria de las peliculas mas ¢n-
tretenidas y divertidas se han he-
cho en Hollywood; ahora bien, s1se
hiciera una lista de los.filmes mas
importantes de la historia del cine
ya no estoy tan seguro de que ia
mayoria de ellos proviniera de Ho-
lywood. =

P. ;Le interesan a usted, dentro ‘

de la producci6n actual de Holly-
wood, los nuevos intentos expresi-
vos de ciertos jévenes directores,
como Scorsese, Schrader, Ford
Coppola, Bogdanovich, De Pal-
ma? 'y
R. Creo que la pelicula holly-
woodense, 0 mejor, norteamerica-
aa, més inscresante que he visto en
__mucho tiempo es Girlfriends, de
Clandia Weill. Me pareci6 una de
las poquisimas peliculas america-

nat que yo compararia con los trad
bajos més serios, inteligentes y*
sensibles (tanto en guién como €n
direccion) de los mejores directores
curopeos. No tuvo, por desgracia,
mucho éxito, aunque debid tener-
lo, y creo que €s un filme maravi-
lloso que no hacia concesiones a la
verdad central de su historia, del
tema. Realmente magnifico.

P. Podria, pues, decirse que sus

. gustos no coinciden mucho con el

cine, [lamemos, hollywoodescoy  ;

P, Yo no diria hollywoodesco.
Pero es muy dificil ha~sr una
pelicula que sca atractiva dramati-
camente para el gran publico y
contenga, al mismo tiempo, la ver-
dad y percepcién que uno asocia
con la mejor literatura. De hegho,
creo que cs ya bastante dificil
conseguir eso, aun sin atracr al pb-
blico (grandes risas). Lo que pasa
es que como las peliculas cuestan
tanto en Estados Unidos, 1a geate
est obsesionada en gustar al gran
publico. Yo creo que tendria que
ser posible hacer algo que fuera
draméaticamente atractivo y no por
ello falso; pero es dificil.

P. ;Conoce muchos cjemplos de

eso?
R. Son dificiles de imaginar, ya

quesise hiciera unalista de tus diez
mejores peliculas, nunca serian las
.diez peliculas mas taquilleras de la
historia. También depende de
cuinto cuesta una pelicula. Las ga-
aancias sélo importan verdadera-
mente en relacién con el coste del
filme. Si hacer una pelicula d¢
Hollywood cuesta ocho millo-
nes de dolares, mas un millon en
copias y otro millén en publicidad,
y s¢ ganan unos quince millones.
ain se pierde. Si alguien hace un
filme en Europa por medio millén
_de délarcs y obtiene seis millones,

se hace rico. La ganancia tiene que

estar.en relacion con el coste del
filme. Ese es ¢l gran problema ac-
tuai’ to mucho que cuestan las
peliculas. En América ahora es casi
imposible hacer una buena pelicu-
la (lo cual siempre implica tiempo,
buenos técnicos y buenos actores)
que no sea enormemente cara.

P. ;Leinteresd en su momento el
llamado cine underground, bien €n
su vertiente politica (Kramer, De
Antonio), bienenla vanguardistay
neayorquina (Warhol, Mekas, An-
ger..)? ;

R. Francamente, no he visto
ninguna bucna pilcula under-
ground. Uno de los problemas del
cine es que se requiere un cierto

_grado de habilidad técnica para

que el producto no parezca burdo.
Y la mayoria de los filmes under-
groundqueyohe visto estaban muy
mal realizados. Algunos de esos
cineastas tienen un cierto inteyés;
se trata de gente que hace cosas que
a nadie se le ocurrirfa hacer. Pero
no me parecen estimulantes ni
importantesenla creacion deideas
que van a ser tomadas después por

otra gente.
- !

_Eltema espaiiol

P. En dias pasados ha salido 2
menudo en la conversacion el tema
del cine espaiiol, de la escasa —y
por ello quiza injusta— repercusion
que alcanza fuera. Me gustaria que
ampliase sus opiniones en torno a
las pocas peliculas espaiiolas que
ha visto, aparte, claro, de Bufiuel.

“R. He de confesar que mi cono-
cimiento es muy escaso, y €l unico
nombre que puedo citar con un
cierto conocimiento de causa €s el
de Carlos Saura, y también, en vir-
tud de su tnica, excelente, pelicula,

Apareceré el

_martes juntamente con la

cdein & TIENPG o
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: el de Victor Erice. Ahora bien, de-

berias mencionar en la entrevista

que aqui, por desgracia, no se tie-
nen muchas oportunidades de ver
peliculas espafiolas. * -
P. S, eso ya se sabe sobrada-
mente en nuestro pafs.
R. Entré en contacto con el cine
de Saura de una manera fortuita y
algo curiosa. Un dfa regresé tarde a
casa y enchufé el televisor: una
pelicula en espaiiol con subtitulos,
de la que no sabia absolutamente
nada, llevaba ya media hora de
proyeccién; me resultaba dificil
seguirla o captarla, pero, al mismo-
tiempo, tuve la inmediata certeza
de que aquello estaba hecho porun
gran director de cine. Terminé de
verla pegado al televisor yluego lef
en el periddico que se trataba de
Peppermint Frappé, de Carlos Sau-
ra. Busqué en seguida una copia de
la pelicula y la volvf a ver entera,
con gran entusiasmo, y desde en-
tonces todas las peliculas que he
visto de Saura me han confirmado
la gran calidad de su cine. Es un
director de una gran brillantez, y
me asombra en particular el mara- .
,villoso uso que hace de los actores.
También me gustaria mencionar
. -Ja impresién que me produjo la
niia Ana Torrent en las dos
interpretaciones que le he visto: en
la pelicula de Erice, El espiritu de_la_‘

colmena, y en Cria cuervos, de Sau-
ra. Me atreveria a decir que con el
paso de los afios va a convertirse en
una mujer de rara belleza, que ya
2n las citadas peliculas aparece, y

. €n una gran actriz. Y junto a ellos
esta, claro, y desde mucho antes, el
nombre de Luis Bufiuel, al que ad-
miro profundamente.

P. {Pero ve usted algo en comun
entre esos tres realizadores? Le ha-
go la pregunta, que puede parecer
gratuita, porque con ocasién del
reciente pase por la BBC de Cria
cuervos, no ha sido raro leer en los
periddicos ingleses referencias a la
pelicula bufiuelesca de Saura, y
emparentar ambos nombres con el
de Erice. '

R. Todas las buenas peliculas
tienen algo en comin. Aparté de
eso, los parentescos son territorio
acotado de los criticos, Yy a menudo
ellos los inventan. Algunas hipéte-
sis criticas son,.si, mas plausibles.
que otras... A todas las grandes
peliculas las distingue el tener algo
que es unico y, por tanto, no se las
puede relacionar; pero, por otro
lado, una buena pelicula normal-
mente ha de estar bien escrita, bien
interpretada, bien dirigida, y eso
quizéa puede dar la sensacién de
que las peliculas buenas tienen .
cierta semejanza; pero, verdadera-
mente, en la mayoria de los aspec-
tos son diferentes, porqu- todas
son unicas. : s

La fascinacién de la
‘historia ;

P. Casi todas sus peliculas estn
basadas en novelas. ;Le resulta
mas f4cil trabajar tomando un ma-
terial literario de base? ,

R.Eso ofrece una gran veniaja, y
s que uno tiene la oportunidad de
leer la historia completa por pri-
mera vez. Yo nunca he escrito un

gui6n original, asf que estoy teori-
2ando sobre el efecto que esto pue-
de causar. Pero supongo que si al-
guien tiene una idea que a él mismo
le gusta y luego desarrolla, la pri-
mera impresién propia acerca de
si 1a historia es interesante o no. ha
desaparecido cuando termina de

escribirla. Y entonces, para tratay .
esas alturas de convertirla 2n una
pelicula. uno tiene que confiar e
ese primer y ya remoto intérés o
instinto. La ventaja de una historia

yaescrita que se puede leer en libro’

es que uno puede recordar lo que
sintié la primera vez que la leyé. Y
€50 es muy til para las decisiones
que se han de tomar cuando se di-
rige la pelicula, porque, incluso con
historias escritas por otros, uno
acaba tan familiarizado al cabo de
cierto tiempo de trabajo que nun-
Ga se puede decir realmente lo-que
1a pellcula le va a parecer a alguien
‘que la vea por primera vez.

* P. Sin embargo, las novelas que
usted ha adaptado (Lolita, de Na-
bokov; Barry Lyndon, de Tacke-
ray; la misma The Shining, de
King, etcétera) son siempre muy
distintas entre sf. ;Qué suele
atraerle en una novela para que se
decida a adaptarla? ,

R. En primer lugar, cierta inde-
finible respuesta personal a la his-
toria. Suena un poco simple, pero
tiene que ver con el hecho de que a
uno sencillamente e guste la histo-
ria. Después viene la pregunta:
(mantiene la historia su poder de

, fascinacién? Y si piensas en ella
durante dos semanas, jcontinia
fascinando? Si supera esas prue-
bas, ya viene la pregunta, jes la
novela traducible al cine? La
mayoria de las novelas, si son bue-
nas, no lo son. - -

P. {Qué le atrajo especialmente
de la novela de Stephen King The
Shining (El resplandor)? - }

R. Lanovela me fueenviada por
un ¢jecutivo-de Warner Bros y fue
la primera vez qué lef hasta el final
una novela enviada con vistas a
una adaptacién cinematografica.
Me vi absorto en su lectura y me
parecié que su trama, ideas y es-

tructura eran musho mas imagina-

tivas de lo habitual en et género de
terror; pensé que podia salir'una
magnifica pelicula. .

P. ;Conocia usted las novelas
anteriores de King?

R. No. Habia visto Carrie, la
pelicula de Brian de Palma basada
ensu novela del mismo ustulo. Es lo

finico. Yo diria que la gran habili-
dad de King radica en la construc-
ci6én de una trama; no me parece
que le importe mucho la forma del
libro, da la impresién de que escri-
be una novela, la re_lee, la pasa a
limpio y la manda, sin mis, al edi-
tor. Parece mucho mas interesado
en la invencion, algo en lo que creo
muy diestro.
qu;.e;ero,y iestaba pensando usted
cn hacer una pelicula de horror
antes de que le enviaran el libro de
King? o
R. No. Cuando termino una
pelicula nunca tengo en la cabeza
el siguiente filme que quiero }}ager,
ni sé lo que va a ser. La anica
consideracién que me hago es que
no me gustaria realizar una pelicu-
la semejante a otra que ya haya
hecho. _ )
P. Si, pero, jy la atracc169 del
género? Ya en ocasiones antefxores
la trabajado usied deniio d¢ las

convenciones de géneros especifi- -

cos (la ciencia-ficcién, el ﬁln{e
bélico, el pephum, etcétera). (Sintié
de nuevo esa atraccion esta vez?

R. Bueno, yo creo que la Gnica
ley relacionada con este género es
que no se debe tratar de e')gpllcar o
encontrar explicaciones nitidasa lo
que pasa, y que el objeto funda-
mental es producir una sensacién
de misterio en el p\'lbhc'o.' La sen-
sacion de misterio es la Gnica emo-
cién que se experi;n‘ezxta ﬁleés 'y\\c‘:

nte en el arte que ¢
Sifil:,)s; ?sfo abre muy interesantes
perspectivas en el género. Leiun
ensayo del gran maestro H.P. Lo-
vecraft en el que se dice que nunca
se deberia explicar lo que pasa,

siempre que lo que pase estimule la
imaginacion de la gente, su sentido
del misterio, su sentido de ansiedad
y miedo, y siempre, claro, que lo
que esté ocurriendo no contenga
contradicciones internas obvias. Se
trata, por deci[lo' asi,_ de‘ ir
construyendo en la imaginacién
(ideas, sorpresas, etcétera_) y explo-
rando este 4rea de sensaciones.
Creo también que el ingenio de
una historia como la de El resplan-
dor es algo que los espectadores
disfrutan enormemente; ellos se
preguntan, a medida que avanza,
qué va a pasar, y creo que hay una
gran satisfaccién cuando llega el
desenlace en no haber sido capaces
de anticipar el desarrollo central de
la historia, pero sin tampoco sentir
que a uno le han tomado el pelo o

1 tafado. )
ha!s,x.dﬁ:; bastantes cambios en la

pelicula respecto al libro. Muchos
personajes han sido de alguna for-
ma simplificados, el lado sobrena-
tural y el que yo llamaria eseu-
dopsicolégico har sido préctica-
mente eliminados, y el componen-
te terrorifico,disminuido. ;Trataba
usted de huir de las convenciones
basicas del género, aunque asi el
filme puede seguir siendo, al me-
nos para mucha gente, una pura
licula de terror? ’

R. No estoy de acuerdo con lo
que dices de que he disminuido los
elementos de terror del libro. In-
cluso hay gente que opina que hay
mas terror en la pelicula que en la
novela. En la novela, por ejemplo.
no muere nadie...

P. Pero usted ha eliminado la
presencia de las figuras animales

e o e . e

gigantes que cobran vida, y corren,
ysaltan,y amenazan...
" R. Si; aunque eso es todo. Efec-
tivamente, en la novela las figuras
animales recortadas en los setos del
jardin tratan de detener al cocinero
negro Halloran cuando llega al ho-
té], al final, pero eso es lo unico que
ha desaparecido del libro. .
P. Usted ha dado mas realcg alas
relaciones entre los personajes: la

: » alis.
sensacion dc aislamicnto, de aiic

nacion en el hotel, la frustracion

creadora del protagonista al escri-
bir su libro..., todo eso no esta en ¢l
original, y yo creo que su presencia
enriquece la pelicula.

R. Bueno, es cierto 4. Kingin-
tenta introducir en la novela de-
masiado de lo que podria llamarse
pistas y caracteres seudopsi-
colégicos, pero la esencia de los
personajes del libro ha sido reteni-
da en el filme. Jack, sobre todo...
Quiz4 el inico cambio sea Wendy,
la mujer, que queda ahora mis
creible como madre y esposa.

P. Yo diria, basandome sobre
todo en el final, y en especial el
plano final, que los guiios a Poe
dejan paso en el filme a una pre-
sencia del universo de Borges, con
sus filigranas sobre la constante de

un tiempo imaginario y su capaci-
dad de hacer ficcion de lo real.

R. Es cierto que el final de la

elicula, los treinta minutos fina-
ﬁzs, representan un cambio radical
respecto al libro, en el que el
climax, si no recuerdo mal, se limi-
ta al enfrentamiento del nifio con

su padre, diciéndole: «No, ti no
" eres mi padre», y luego ya el padre
vaalascalderasy el hotelexplota, y

A
‘féndor.
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ya esta. Efectivamente, la tarea
mas importante que Diane John-
son y yo nos trazamos fue la de
cambiar el final, y variar el énfasis
dramatico justamente siguiendo
esas lineas que acabas de sefalar.
Respecto a cosas como el padre
de Jack y todo el trasfondo fami-
liar, en la pelicula hemos introdu-
cido algunas pistas; por ejemplo,

«En The shining, el director
artistico Ray Walker recorrié du-
rante meses toda América foto-
grafiando hoteles, apartamentos
y otros lugares que pudieran ser-
vir de referencia. Fotografio
cientos de sitios y, basandose en
esas fotografias, elegimos las que
_ nos gustaron, y entonces los di-
bujantes realizaron los dibujos de
trabajo sobre esas fotografias,
pero conservando la escala exac-
ta; no algo parecido, sino exacta-
mente lo mismo que habia en la
foto. Cuando tomaba las fo-
tografias, Ray Walker utilizaba
una regla para determinar la es-
cala, que es muy importante. Por

ejemplo, ¢l apartamento en el .

que viven al comienzo del filme:
esas habitaciones tan pequefias,
los corredores estrechos y esa
extrafia ventana en la habitacién
del nifio. Es un poco tonto tratar
de disenar algo que todo el mun-
do ve en la vida corriente y sabe
que tiene un aspecto algo raro.
Creo que es importante preservar
fielmente cosas como ese aparta-
mento y la vivienda familiar en el
hotel, tan fea, con esa “falta” de
disefio, tipica del modo en que
muchos edificios e interiores se
construyen en la préctica, sin ar
quitectos.

«Todas esas cosas se han de
copiar muy cuidadosamente, asi
como también las habitaciones
mas lujosas e imponentes, que
son hermosas, y en las que se tra-
ta, justamente al contrario, de
conservar lo que cada arquitecto
hizo en su momento».

«Asi que, masque hacerque un
ari-director trate de disefiar un

cuando Wendy le cuenta a la doc-
tora como Jack le disloco el hom-
‘bro al nifio, es obvio que esta tra-
tando de quitarle importancia, pe-
To nos damos cuenta de que en
realidad algo horribie tuvo que pa-
sar. O cuando el director del hotel
le pregunta a Jack, al final de la
entrevista, «;Cree que le gustara el
hotel a su mujer y a su hijo?», Jack

le dirige una mirada que aparente-
mente significa «Qué pregunta més
innecesarias, sonrie y después
contesta: «Les encantarés. Creo que
hay muchas pequefias y sutiles su-
gerencias de este orden, que tratan
de dar al espectador, aunque sea a
su subconsciente, la misma evi-
dencia que King trata tan laborio-
samente de otcrgar a su novel.

el K. entre Kafka y Borges

hotel para la pelicula, una tarea
casi imposible sin que parezca un
decorado teatral u operistico, era
necesario tener algo real
Ademis, para hacer creer al pu-
blico la historia es muy impor-
tante situarla en un emplaza-

miento que parezca totalmente .

real e ilaminarlo como si se trata-
ra virtualmente de una pelicula
documental, con luz natural que
provenga de los puntos normales
de luz, y no con una iluminacion
dramatica falseada, del estilo que
normalmente se ve en las pelicu-
las de terrors. =
«Comparo esa preocupacion
porla naturalidad con el modo de
escribir de Kafka y Borges: un
estilo sencillo, antibarroco, de
manera que lo fantéstico est4 tra-
tado de una forma muy cotidia-
na. Por eso es crucial que los de-

corados sean muy reales y arqui-
tecténicamenie ordinarios. Y por
€50 todos los sdztalles del decora-
do estin fielmente copiados de
edificios e interiores auténticos
El exterior del hotel Overlook
estd basado en un hotel de Colo-
rado, y los interiores, en muchos
sitios diferentes, todos existentes.
El retrete rojo y blanco, por
ejemplo, donde Jack habla con el
camarero Grady, que le ha tirado
una bebida encima, €s un retrete
construido por Frank Lloyd
Wright, que mi director artistico
encontro en un hotel de Phoenix
(Arizona). Lo hicimesidéntico en
color y proporciones, en todo.
¢Por qué tratar de disefiar un re-
trete cuando se puede tener uno
real, con las proporciones exac-
tas, y que ademas‘sea ‘‘interesan-
te’t?s. Ny
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quiem, con e

la mesa de un café, habfan refdo y bromeado, habfan quietud del patio, un ritmo que pulsaba en silenc

disfrutado noches de discusiones metafisicas. A veces ha- el lat

de la guerra. Pero no habian hablado
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bian debatido la dialéctica de gobierno. Entonces, sus dis- del oficial de mando resoné contra los muros de la
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viejos amigos.
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to pasé entre ellos,

char hacia el patio de
ido de un corazén. Sur
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»No. Debfa olvidar el pasado. Sélo el futuro impor-

taba. ¢ El futuro? Un mundo en el que le faltarfan muchos
»Esa mafiana se habfan encontrado por primera vez

desde el co
»Al ofr la orden, seis subordinados colocaron firmes

»Pero ¢por qué pensar en el pasado? ¢Por
nar? Desde que habfa comenzado la guerra

qué servia la razén? En el silenc

" »Desde las sombras,

Y juntos se habfan amanecer asomaron sob

mien

una sola palabra. Sélo una ligera so

esas preguntas corrfan feb

pelotén de fusilamiento.
oficial.

dedor de taron un silenc
to y conmociones a

Bl grupito de '

do para presenciar el

te el marco en
final, y ahora la escena gra tensa y silenciosa.

que Chaplin ubicd este pequefio cuento, que alcanzd muy

poca difus

otén de ejecu-

etud de aquel peque- toda Espafia y habfan trafdo a su am
do.

fio patio de prisién, el alba que trafa la muerte al joven

riosamen
qui
rmina
ien

E)
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1. Juntos se habfan licenciado en la Univer-

dad de Madrid. Juntos habfan trabajado para derrocar
a la monarquia y al poder de la Iglesia.

1.

s tedricas eran amistosas, pero ahora esas discre- prisién. "jAtenciénl!”,

Ritmo: Una historia de hombres
en movimiento macabro (1938)

i

guerra Civl

crepancia
s habfan provocado sufrim

»El oficial que mandaba el pelotén de ejecucién lo
pancia

»Hasta el Gltimo momento, los rebeldes habfan espé—
conocfa personalmente. Habfan sido amigos antes de la

rado que llegara un indulto del Cuartel General, porque
aunque el condenado era un enemigo de su causa, habia

«Sélo el alba s.e movia en la

La guerra civil espafiola es cu
do en el pasado una figura popular en Espafia, un

brillante humorista que habfa contribuido generosamente

a la diversién de sus compatriotas.

6n. Los preparativos bhabfan te
oficiales se habfa hecho a un la

S1

Cl

si
divertido, habfan discutido por las noches alre

republicano ‘que se enfrentaba con el pel
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sus rifles al costado y se cuadraron. La unidad de su ficaban un indulto. Instant4dneamente su mente se aclarés...

accién f2= seguida por una pausa, en la que se darfa la "[Deteneos!”, grité frenéticamente al pelotén.

| préxima =rden. _ ! ~ . »Seis hombres mantenfan sus fusiles apuntados. Seis:
sPerc =n esa pausa sucedié algo, algo que rompié el hombres estaban apretados por el ritmo. Seis hombres:

ritmo. E- condenado tosié y aclaré su garganta. Esa inte- que, cuando oyeron el grito de detenerse, dispararon.» -

rrupciéz ~ompié la continuidad del procedimiento. .

»El c=cial se volvié, esperando que el prisionero ha- (Tomado de Peter Cotes y Thelma Niklaus, The Little
blara, pe=o éste no dijo nada. Volviéndose nuevamente Fellow.) 5
hacia sts hombres, estuvo a punto de dar la préxima
orden, p=o una stibita rebelién se apoderé de su cerebro,
una amre=sia psiquica que dejé su meute en blanco. Que-
dé descemcertado frente a sus hombres. ¢Qué sucedia? -
La escer= en el patio de la prisién no tenfa sentido. Vio
esa escema objetivamente: un hombre, con la espalda con-
tra la pac=d, enfrentado a otros seis. Y el grupo, allf a
su lado, sué tonto parecfa, como una hilera de relojes
que stibr—zmente hubieran dejado de funcionar. Nadie
se moviz. Nada tenfa sentido. Algo estaba mal. Debfa
ser un s=edio y €l deberfa despertarse.

»Conc=samente, su memoria volvié. ¢Cudnto tiempo
habfa es=do parado allf? ¢Qué habfa sucedido? Ah, sf,
habfa dao una orden, pero ¢cuél deberfa ser la préxima?

»Desrués de "jAtenciénl”, venfa la orden "{Presenten
armas!”, Zespués de eso*'|Apunten!” y después "|Fuegol”.
Un vage =oncepto de esto permanecia en el fondo de su

mente, pero las palabras nscesarias parecfan muy leja- -
nas... vagss, ajenas. g |
sEn =ste dilema, grit6 de forma incoherente, con
palabras confusas que no tenfan sentido. Pero, para su
alivio, lcs hombres presentaron armas. El ritmo de su
accién se comunicé a su cerebro y grit6 nuevamente,
Ahora los hombres apuntaron. :
»Perc, en la pausa que siguié, unos pasos apresurados
llegaron sl patio de la cércel. El oficial sabfa que signi-
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EINSTEIN: UN ESTUDIANTE
- SIN PERSPECTIVAS

El nacimiento fue en Ulm, la parte suava de
Bavaria y naturalmente los padres estaban an-
siosos. (El nifio les traeria gonra? Jlegard a
ser algoenlavida?. .
Por cierto que al comienzo, y en los prime-
ros afios subsiguientes parecia que no. En reali-
dad parecia ser un poco subnormal.

Primero el nifio no aprendid a hablar dentro

" de los términos usuales ni bastante tiempo des-

pués. Era un muchacho sofiador, en cierta ma-
nera introvertido, y pasé un afio y otro sin nin-
guna palabra. '

Finalmente emitid sus primeros sonidos de '

lenguaje cuando tenia tres afios.

Para entonces su familia se habia mudado a
Munich. El padre, un hombre agradable, un
comerciante judio de relativo éxito, habia com-
prado alli una pequefia planta electroquimica.
Era una accién promisoria. Seguramente el hijo

iba a progresar, se iba a beneficiar, con su vida

-en una urbe de esa importancia.

Pero no. Durante la infancia sus actitudes no
cambiaron, su progreso era lento, hasta el ex-
tremo de parecer un poco tonto. No le gustaban
los deportes. No participaba en los juegos infan-

Una gobernanta que-ayudo a criarlo lo acica-
teaba por su lentitud y lo llamé *Pater Lang-
weilen” (padre aburrimiento).

Ni siquiera la escuela lo cambi6é de inmedia-
to y, en realidad, aumentd su reserva. Fue ins-
cripto en una escuela elemental catdlica, a la
cual detestd desde el primer momento. ?

No era un estudiante bueno, ni tampoco ma-
lo. Solo hacia lo que se le indicaba y no se mo-
lestaba por hacer algo mis alld de ese limite.

Al muchacho no le gustaba la estructura me-
cénica del aula. Objetaba la autoridad absoluta
del maestro. Tampoco le gustaba el énfasis en
1a disciplina; no podia hablar en clase, a menos
que ‘tuviera que responder a una pregunta y,
cuando eso ocurria tenfa que pararse firme,
como un soldado. =~ - - -

Pon a.

Afios después decia que la escuela le haéia
acordar a un cuartel. “Los maestros de la escue- -

la elemental me parecian sargentos”. Y cuando
fue al Munich Gymnasium, una escuela prepa-

ratoria para la- educacién superior, pensbd que

los severos instructores eran como tenientes.

No hay indicios de que el joven haya sido re-
belde en la clase. Era considerado, abrumadora-
mente evaluador y sus compaiieros lo estima-
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ban. Pero €l no oculté su desprecio por las for- _

raalidades de la educacién teutbnica y su acti-

tud aparentemente disgustd a muchos de sus

‘ profesores. :

No es que el muchacho se mostrase reacio
a aprender. En realidad estaba fascinado con al-

gunos temas de su educacién durante la infan- -

cia. Por ejemplo, una vez un tio le enseiid la
maravilla de una brijula y el muchacho quedd
fascinado con la fuerza que hacia mover la agu-
ja.

El mismo tio le mostrd el mundo del alge-
bra, a la que llamaba la ciencia alegre: “Cuando
el animal que estamos cazando no puede ser
atrampadc, lo llamamos X, sélo por el momen-
to, y continuamos la caza hasta que es nues-
u.o”. ‘

(Asf{ son las mateméticas?. Para el muchacho
- €sta era una manera de aprender sin someterse-
a una metodologia inflexible, ;

Sin embargo la mayor parte del tiempo en
la escuela resultaba depresivo. Y cuando sus pa-
| o ‘dres resolvieron dejar Munich, buscando mejo-
res oportunidades en Italia, quedé atonito al
saber que no los acompaiiaria. Su padre le dijo
que tenfa que finalizar su educacién Y para eso
era imprescindible que se quedase en Alemania,

Sin la proximidad de sus padres la escuela pare-
cia peor que nunca. Tras un afio de sufrimiento
solitario, el muchacho decidi6 escapar de eso.
Fingié problemas de salud, pero eso no era ne-

i cesario ya que sus maestros estaban mis que
contentos de verlo irse. -

Y asf, ya convertido en un adolescente ma |

duro, abandoné los estudios. Se unib a sus pa-
dres en Miln y, durante un tiempo, gozb de los
esplendores de la historia italiana. Pero esto du-
16 poco. Los negocios del padre anduvieron mal
y se le pidi6 o que trabajase o que reanudase los
estudios. : &

'El muchacho volvié a la escuela en Suiza.
Cuando completé la educacién media se inscri-
bi6 en la Escuela Politécnica Suiza, en Zurich.
En esa institucion habia un departamento para
-entrenar a maestros en matemiticas y el joven

El jéven deseaba obedecer, pero no pudo. -

tenia los ‘requisitos necesarios. Alli completd
sus estudios a comienzos del Siglo 20.

Aln éntonces, con su educaciébn completa,

‘era un hombre sin muchas perspectivas. Tratd

de lograr un puesto docente en la universidad
Yy luego en-varias escuelas pero, una y otra vez,
fracaso. " o> %

FMahneﬁte comenzo a trabajar, en un cargo
obscuro de inspector en la Oficina de Patentes
en Berna. .

Pero no todo terminé-alli, no se convirtid
en un burdcrata. Cinco afios después de su gra-
duacién publicd tres informes cientificos que
echaron los cimientos de la era atbmica.

Mas atn, diez afios después publicd un estu-
dio llamado La Teorfa General de la Relativi-
dad.

* Ese muchacho que aprendi6 lentamente, 'que
llegd a interrumpir sus estudios, era Albert Eins-
‘tein, que naci6 hace cien aflos, un 14 de marzo
de 1879. ¢ .

“SOLO ES PATRIOTA EL QUE AMA A SUS CONCIUDADANOS, LOS EDUCA, LO :
IEIFICA,IPLOS HONRA; EL QUE LUCHA POR EL BIENESTAR DE SU PUI‘IFIA,.O SASCRIFALH;NTCANA,DOILS)% llz(l)%
MANCIPARLO DE TODOS LOS YUGOS; EL QUE CREE QUE LA PATRIA NO ES LA CELDA DEL ESCLA-

VO SINO EL SOLAR DEL HOMBRE LIBRE",

JOSE INGENIEROS '

LQSWADETANTADOS

JUAN CARIOS KREIMER

DELREXSFASTS

LOS MUCHACHOS DE LOS DISQUITOS
DE ORO

Después si viene Elvis Presley, todo un
capitulo aparte en la historia del rock. Porque
si Bill Haley es el virus que provoca la
fiebre, con Elvis el rock alcanza su maxima
temperatura. Lanzado en el mercado disco-
grifico antes de la efervescencia, lleva el
furor a consecuencias extremas. Sin embargo,
antes de que Elvis cantara (a) “El hotel de
los corazones destrozados” (que era su pais
tras la guerra de Corea. en 1933), vaﬁos
artistas ya han adoptado el lenguaje y el ritmo
propuestos por el rock; algunos de sus dlsctfs,
inclusive, han alcanzado también el galardén
que los acredita como his: hgn'merecido el
Disco de Oro. premio que atestigua una venta
mayor al millén de placas. ;

El primero que trepa hasta esa cifra dorada
es Antoine “Fats” Domino, un negro que
veinte afios después de su nacimiento (ocu-
rrido en 1928) supera los ciento veinte kilos
de peso yu en aceptacién, a casi la totalidad
de» los cantantes: de [color | provenientes. del
Rhythm and Blues, una categoria en la que

siempre detestard que lo encuadren. Desde
1948 en adelante, su The fatman —tema que
se asocia ripida y acertadamente con su
inflada figura— preside centenares de sesio-
nes musicales de costa a costa. Recién en
1952 el impacto hecho por este muchachote
de New Orleans trasciende la nostalgia ge-
neral escogida por la mayoria de sus colegas.
Quienes tuvieron la suerte de escucharlo per-
sonalmente. o de apreciarlo a través de sus
timidas incursiones televisivas, lo recuerdan
como un verdadero torbellino de ritmos, de
los cuales era imposible tomar distancias. Los
temas —por lo general propios o de Dave
-Bartholomew, como Blueberry hill— que atra-
viesan estremecidamente su laringe, atrapan
.a todos por igual. El mismo explicara varias
veces sus técnicas a cuantos se interesen por
ellos: “Escribo lo que dice la gente. De las
conversaciones cotidianas extraigo lo que pue-
da sonar bien o tenga algin significado poé-
tico. Tengo la mania de interrumpir las char-
las y decirme: Fat, registra eso cuanto antes”.
Al parecer. la receta no le ha fallado: hasta
la fecha, sus sesenta millones de discos efec-
‘tivamente vendidos constituyen un tope que ni
21 Elvis ni los Beatles han vislumbrado ain.




Entre Bill Haley y Fats Domino tercia
Richard Penniman, otro artista que aportara
su arte para el levantamiento del rock. Su
carrera es turbulenta. Aprende a tocar el ér-
:gano siendo muy joven, pero desde entonces
no puede abandonar la misica, una pasion
‘que llegarid a poseerlo con fervor mistico. A
los quince debuta en un especticulo seudo-
médico donde su interpretacién sirve para

promover la venta piblica de una mezcla de’

hierbas milagrosas que garantizan la cura de
todos los males. De esa experiencia solo con-
servara el nombre artistico —Lizzle Richard—,
una predileccién incontenible por el canto y
obsesiva por la miisica espiritual. En plena
ascensién, ese mismo afin compartido lo hace
apartar del profesionalismo para hacerlo to-
mar el camino de Dios. Aunque no por mucho
tiempo. Para mantenerse, pronto debe reto-
mar el canto y las presentaciones. Su ruta
abraza pueblos y ciudades de Atlanta, exten-
diéndose a estados vecinos. Finalmente, esa
peregrinacién lo desemboca en Hollywood,
donde conoce a Johnny Otis y logra, con su
ayuda, grabar un par de discos, entonces
calificados de extravagantes. Hoy son inha-
Hables. Con todo, RCA se atreve a reclutarlo
en su elenco y a poner en circulacién otros
con varios temas suyos. Como su suerte en
las disquerias no mejora, Little Richard vuelve
a la parroquia donde ha aprendido el érgano.
Dos afios, esta vez integrando el coro del
Temple Topper Cospel —que luego se conver-
tira en The Upsetters—, le permiten conjugar
ambas vocaciones. Pero los fieles que en silen-
cio, cabizbajos y manijuntos lo siguen, no
pueden evitar alzar la mirada y colmarlo de
aplauses cuando éste les permite escuchar su
Tutti Fruwi y su Long tall Sally (“Sally la
lunga?).. "

Condenado al misticismo desde su nacimien-
to (un 25 de diciembre, quiza de 1935), du-
rante 1958, Inglaterra conoce de cerca a
Little Richard. Hasta la fecha no ha podido
definirse respecto de si ese negro era un
profano o un auténtico religioso; admite, en
cambio, que su paso por Liverpool esbozando
el bear fue profético. Aunque ningiin inglés
se atreva a decirlo, mucho le deben a él esos
cuatro cadenciosos melenudos que surgirin
pocos afios * después, precisamente, en una
cueva de la misma ciudad portuaria, y que
tanto dan hoy que hablar al mundo. Rip it up,
el tema con que Little Richard convulsiona
a los "anglosajones ya integraba los reperto-
rios de Haley, Presley y Cliff Richard. Luego,
los Beatles también lo ejecutarin como home.
naje al adelantado de la nueva corriente que

== SR LR e SR

se llemari beatlemania. Sin embargo. de re-
greso a América, el extravagante misico aban-
dona definitivamente el canto para volver a
los estudios religiosos. Esa frente reluciente,
acariciada por renegridos bucles que se puede
ver junto a Bill Haley en Don’t knock the
clock (“Celos y revuelos” o “Al ritmo del
rock”) 'y junto a Jayne Mansfield y Gene
Vincent en Girl cant’ help it (“Ta sabes lo
que quiero”) se sume en una vida de con-
templacién y rezos. Vuelve a ser Richard
Penniman.

-Durante 1957 el rock obtiene el maiximo
rendimiento. de los intérpretes o conjuntos
alistados en su inconfundible swing: con pocos
méses de vida, los Coasters —un grupo cali-
forniano proveniente también del .Rhythm and
Blues— ya han conseguido un Disco de Oro,
Little Richard contabiliza ftres, dos més caen
sobre la abultada cuenta de Fats Domino,
ocho corresponden a Presley y otros cuatro
a su sival mas cercano: Pat Boone. Mientras
tanto, Diana inaugura en el premio al cana-
diense Paul Anka, Peggy Sue a Buddy Holly
y Whole lotta shakin’ goin’ on a Jerry Lee
Lewis. Con este iltimo, sin embargo, se co-
mete un injusto error: de acuerdo a sus
cémputos de venta, a placa por millén, le
hubieran correspondido tres. Pero a ese oriun-
do de Lousiaru (clase 1935) poco le intere-
san las condecoracidhes. Mas atencién presta
a su vocacién biblica (la estudia “artesanal-
mente” ==sic—en un instituto de Texas) y

22 a‘ese piano que aporrea desde los nueve afios.

Incorporando elementos del folklore western
"primero y de los blues y del boogie mis tarde,
logra diagramarse un estilo sumamente per-
sonal. Eso sf: para ejecutarlo requiere tanto
de manos como de piés y codos. No cabe

- ninguna duda: a veces Jerry Lee Lewis delira.

Pero en todo caso, lo hace porque es un ver-
dadero showman. Sus presentaciones entusias-
man a cuanta platea lo tiene delante. Su visita
‘a Inglaterra es esperada como pocas. Una
vez en Londres, un detalle de su vida privada,
sin embargo, arruina la gira: lo acompafia su
mujer, Myra, una nifia de trece afios. El escin-
.dalo llega al parlamento. Enojado, Jerry Lee
vuelve a los Estados Unidos, a lo suyo: a su
incontenible martilleo sobre los teclados (se
cuenta que nadie més podia tocar en los
pianos que él habia usado), a impregnar de

sensibilidad y delicadeza temas memorables

como Great ball of fire.

Con indisimulables e insacudibles influen-
cias: del blue negro, Gene Vincent (Caddock),
un nativo de Virginia, es otro que se preocupa
por: llegar a un estilo diferente y se cree
capaz de obtener ~cierta resonancia. No solo
la logra antes de lo previsto. Con el tiempo,
su estilo también recibird el nombre de uno
de sus temas mas' festejados: Be-bop-a-lula.
Grabado para la Capitol con el acompaiia-
miento de los Blue Caps, constituye su primer
'arafiazo en los ansiados seis ceritos, del Disco
de Oro. Cuando la Marina lo reclama en
1955, su composicién Blue-jean bop le facilita
un segundo plato amarillo. Se trata de una
cancién que exalta el poderfo de las ropas
cow-boy gastadas. E! estilo Oxford de su pan-
talén U. S. Navy-look —paradojalmente— in-
terrumpe su servicio militar. Durante un fran-
co dominical se le trenza con los rayos de la
rueda de una motocicleta que monta. Hay
accidente, hospitalizacién y una lucha deses-
perada para salvarle la pierna izquierda. Fi-
nalmente deben reemplazirsela por huesos de
uacero. Estos le restablecen la estabilidad fisi-
ca, no la emocional. Colérico desde entonces,
en adelante solo se llevari bien con su piano,

su guitarra y los micréfonos que recogen su:
gu b g

voz. Antes de retirarse en 1962 pasea estas
tres Gnicas compatibilidades compaginadas en
un dindmico show por varios paises €europeos.
Inglaterra y Francia dificilmente olviden su
Crazy legs, Say mama, Jezabel y Be-bop-a-lula
1962 (también llamado Crazy beat).

Como tampoco podrin los Estados” Unidos
olvidarse del fenémeno Buddy Holly, ese im-
ponente muchacho que muere en un accidente
de aviacién en febrero de 1959 (recién ha
cumplido los 21 afios y viene de presentarse
en Mason City, Towa), justo cuando comienza

. Eddie Cochran

a encarrilar una carrera tan prometedora como
corta le resulta. Acostumbrado a tocar fTrené-
ticamente la guitarra, en verdad, Buddy
arranca mds alaridos cuando lo acompafian
los Crickets y él se dedica a cantar. Su voz
en That'll be the day llega a unir ambas cos-
tas ocednicas de su pafs y las continentales
del Atlintico Norte. Decir que sus registros
parecen vanguardistas alin a diez afios de su
trigico desenlace es el menor tributo que se
le debe al creador de Peggy Sue.

Otro rock and roller que a los 21 afios (en
1960) corta su ascenso en otro accidente es

‘Eddie Cochran, el guitarrista de Summerti-

mes Blue y del Somethin’ else. Mientras viaja
en un taxi del Hippol:ome Theatre de Bristol
(Inglaterra) al aeropuerto, la fatalidad se le
cruza en el camino y le arrebata la vida.
Eddie ya ha dejado impresa su figura en
varias peliculas: “La rubia explosiva” —donde
se interpreta a sf mismo—, Untamed ‘Youth

(“Juventud indomable™) y Go, Johnny, go.
Aiin se venera su rock salvaje y primitivo.

Con la mutilacién, desercién y desapari-
cién de algunos artistas y la irrupcién de otros
nuevos, los afios 1959 y 1960 entienden que
la pirdmide del rock esti en su parte mis
alta. Pero no comprenden que ésa es también
la mis aguda: el mismo angulo que llegar?
a acogotar su ciclo vital.

Textos y fotos extraidos del Libro de
Juan Carlos Kreimer. ‘“Beatles & Co”.
23 Editorial Galerna. Juan Carlos Kreimer -




Escribe;
ROBERTO CASTINEIRA

Uno ya comprendié que no tiene la madurez y Is
cultura de un peruano, un uruguayo, o un francés. Que
mientras ellos elogian y discuten “’La lune”, “El Gitimo
tango en Perig’, “Norma Rae”, “Regreso sin gloria” o
“El imperic de los sentidos” adultamente y sin caer en
la depravacién; nosotros aplaudimos “La carpa del
amor”, “Las vacaciones del amor”, la discoteca, el co-
lectivo v todas las otras cosas del amor.

Uno ilega a querer 8 la censura, esa seiiora tan ma-
ternal y omnipotente que nos dice lo que es busno y io
que es malo. Ella hace que, después de sucssivos cortss
el amante aparszca como un sobrino y, con el objsto
de salvaguardar 1a moral y el orden piblico, la pelicula
deia de ser el tipico tridngulo amoroso para convertirse
. en una exaltacion al incesto. .

“Gracias a ella, “La ciudad de las mujeres”, la obra
sintesis de Fellini, se transforma en un filme incompren-
sible; en “Asignatura pendients”, una de las peliculas
maés importantes del nuevo cine espafiol, decidié que el
personaje de Héctor Alterio no aportaba nada (2o brin-
daba demasiado?) por lo que se suprimieron todas las
escenas en que el aparecia, trastocando asf todo ol sen-
tido de la obra. 3

Y ssi on “El tambor”’, en “‘Expreso de mediano-
che”, en “Dofa Flor” em Apocalypsis Now™

Un caso particular, que ojsla no inaugure una
nueva moda, es el de la pelfcula *Cruising”, la cual
por un esfuerzo conjunja.de censura y compafifa dis-
tribuidora pasé de dos horas e... 80 minutos. Asi da gus-
to, trabajando en equipo, eooperando, se hace de un
excelente film policial, un himno ala homosaxualidad
y la perversion. No somos, moralistas, pero en algunos
c?soa lo quooleomlnﬂnuludoloquollmdt
cia. 3

Ademés de la censura y la autocensyra encentre-
mos también otro extrafio y andnimo fenémeno, algo
asl como Una “recontracensura local”, en donde ubi-
carfamos a todas aquelias realizaciones que, autoriza-
des por el ente calificador y estrenadas en Buenos Aires,
jamds liegan a8 proyectarse en {as “salas comerciaies”
de Cdrdoba. _

Si, es verdad que 6% mucho el cine que se produ-
ce, quo anuslmente liegan més de 300 pelicuias para ser
distribuidas y que alguna va 2 ‘quodar en el tintero o
tardarss en estrsnar pero... Que criterios se usan en la
ssleccidn? Al parecer es ruis importants y redituable
reponer por milésima vez “La novicia rebelds” que es-
trenar’el aficionado”; bodrios terrorificos como “Jack
ol destripador’’ de un tal Jesus Franco que, conscients
de su propia mediocridad, suele esconderse detris de
seudonimos tales como Toni Falt, David Khune o Jess
Frank tienen prioridad frente a obras de Saura,Oshima

o Bertolucci; Susana Giménez esta antes que Liv Ulman

24

y Wajda, Zanussi y Oimi detrés de Enrique Carreras.p

Armando Ba. y
Lisgamos entonces & pensar que ol inico cine serio
es o estadounidense con sus King-Kong y sus Super-
mans, que no hay pelicula francesa sin Anne Girardot
asi como no hay fealizacién espaficla sin José Luis
Lépez Vézquez, ni film italiano sin “colegialas’” o
“profesoras’’.
os a enteramos del estreno de “Kage-

. No llegam:
musha” o de “Mi tio de América” que ya bajen ce car-

tel.

Nada sabemos del cine polaco que, como su situe-
cién politica, avanza en la formacién de una cultura e
identidad nacional bajo. el constante fantasma do la
opresion. Los dos cines espaiioles, el que busca en las
heridas de la guerra (“A un dios desconocido’,“Pascual
Duarte”) y el que mira con valentia al presente {*Un
cambio de vida",*El nido”’) psrmanecen en el més pro-
fundo anonimato.

Lo mismo ocurre con el cine sueco y ol aieman y
ol brasilero y... porque al parecer e buen cine no es
negocio.

Aforiunadamente los cine-clubs mediante estrenos

y reposiciones tratan de subsanar sos “olvidos’’. Ade-

. més no todo esta perdido,porque a pesar de la oscuridad

en que se encuentra sumido el cine adulto, el de las glo-
rias y miserias dsl hombre, el cine comprometido, el
séptimo arte; este afio, como todos los afios, en el mes
de julio y sin problemas de distribucién Palito Ortége
estranG su Gitima pelicula: “Cosa de locos”. Si, cosa
de loccsli!, a

i Obras de Picasso,

calificadas de obscenas
por un tribunal ingjés

Seran destruidos 500 ejemplares del libro

que las contiene

Un tribunal de la localidad inglesa de Exeter dictaminé ayer que
el libro Pornografia o arte, que contiene numerosos dibujos de
Pablo Picasso, es obsceno. Como consecuencia de esta medida,
cerca de quinientos ejemplares del libre serdn quemados. Mien-
tras continGia esta carrera anglosajona de inquisici6n de la obra
erbtica de Picasso (el pasado mes de diciembre fueron retirados
«por pornogrificos» dos grabados eréticos del artista de una.
galerfa de arte de Jenkintown —Pensilvania—, EE UU), en -
Espafia son cada vez m4s numerosas las exposiciones y actos tjue
coinciden con la celebraciéon del centenario del nacimiento del

pintor.

La obra Pornografia o arte, que
ha sido calificada por el presi-
dente del tribunal de Exeter co-
mo «una coleccién de iméagenes
pornograficass, se encuentra a la
venta en las librerias inglesas.
Ademas de las ilustraciones de
Picasso contiene otras muestras

de artistas, como Aubrey Beards-
ly y Ernst Hansen.

Los quinientos ejemplares de
esta obra, que seran destruidos,
fueron secuestrados por la policia
en una tienda en ja que se
vendian también publicaciones
con los titulos Sdlo para hombres
o Espectacular en cuers y goma.

Todo empezé en EE UU

El pasado 7 de diciembre, dos
grabados de Pablo Picasso fueron
retirados de una galeria de Jen-
kintown (EE UU) por «ser la re-
produccion grifica de érganos
genitales humanos en estado de
discernible estimulacién sexuals.
Estas obras se habian expuesto

con anterioridad en la gran expo-

sicién dedicada a Picasso en el
Museo de Arte Moderno de
Nueva York.

Exposicion en la galeria
Manuel Barbie, de Madrid

En contraste con esta actitud
condenatoria de la obra erética
. de Pablo Picasso, se exhibe desde
_el pasado mes de diciembre y du-
rante todo el mes de enero, en la
galeria Manuel Barbie de Ma-
drid, una muestra de 69 agua-
fuertes, aguatintas y puntas secas
del pintor malaguefo, entre los
que destacan los grabados de
1968, obtenidos de la exposicion
de grabados eroticos de Avihon
(Francia). Esta ha sido la primera
exposicién dedicada al maestro
del cubismo, promovida por par-
ticulares, que se celebra en el afo

0.TREJQ 39 T.E4934k
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{ del centenano det nacimiento de
Picasso. Otra exposicion de la
obra erética de Picasso se celebré
en las salas del Museo Picasso de

| Barcelona, en los primeros dias

i‘ de marzo de 1979. En aquella
| ocasion se expusieron los lienzos

E mas primitivos y procaces del,

pintor malaguefio.

Por JAC(}UES PREVERT,
con dibujos de
ELSA HENRIQUEZ

Este volumen reiine ocho re-
latos de Jacques Prévert, el in-
olvidable poeta de Paroles, y ex-
cepcional guionista de Jean Re-
noir, Marcel Carné y André Ca-
yatte, entre otros directores.

El hilo conductor de estas fa '

bulas, que tratan casi exclusi
vamente de animales, pero en
las cuales el protagonista indic-
cutido es el hombre, es un muy
especial encanto, un engafios:
candor capaz también de agre-
dir, una atmésfera poética me-
surada y modica pero esencial
La ingenuidad aparente puedc
muy bien vehiculizar —y lo ha-
Ce— una sutil protesta contra
la explotacién de los déhiles por
Jos_poderosos, contra el racis-

mo, contra la crueldad y la in-
justicia, preconizando una glori
ficacion de la inocencia, de una
sabiduria pristina y esencial, de
una vuelta a la libertad.

Pero, por sobre todo, lo yus
convierte a estos cuentos en una
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Aguafuerte (8

-9-1968). una de las
exponen en la galeria Manuel Barbie, de Madri-..

obras erdticas de Picasso que se

libros

CUENTOS PARA CHICOS TRAVIESOS..

verdadera maravilla es su gra-
(cia, su decantada poesia, su gra-
ve dignidad, y el satil entreteji-
do que los relaciona con los ad-
mirables dibujos de Elsa Henri-
quez, auténtica muestra del me-
jor arte naive. Texto y dibujos,
sumados a la cuidadosa presen-

tacion grafica, hacen de estc

volumen un hermosisimo obje

to, en el cual sélo cabe deplerar
la falta de una menci6n (aun-

que somera) de Prévert, capas
de situar los cuentos en el mo-
mento cronolégico de su obrs

AL

NARCISO Y EL BOTIQUIN
PEL BANO.

AR b

uento: ADAN NOE
. _.FERNANDEZ LIMIA : °

lanté frente al espejo, arque6 las cejas y

‘

" agradeci6: —Gracias mamita, por haberme hecho como

soy! .

: ue no era otro sino el mismo visto al
Een(:z'% ?ma mueca cercana al fastidio, lindera a la
burla, y respondio: —Si no existiera, vos no sabrias
€Omo $0s. d %

Sorprendido ante la irreverencia, arrugo can,.
no se prgté, ensayd otro gesto ladeando la boca, levan
t6 el indice de la mano izquierda a la altura de los ojgco
mirindolo de.perfil, se detuvo un instante y juntands
los dedos de la misma mano en un pufiadito, p;egunfo, ,
entre asombrado y fanfarron: —Y vos, quien 80s?

) _repiti6 el otro que era el mismo pero a la inver-
Eﬁ’? re‘:::mdlé con aires de impottancia: —Ahora vos,
puedyo ser otro, ain mis bello, todo depende del quien,
y vos? 5.

nder, enrojeciendo un poco de enojo
70 fiinn :ler 1a linea, defini: —Pero véanlo al umda;
 leén. Ast que no depende de vos quien sos, sino
: quien se pone ante vos?

Aji —asinti6 el otro. H
— {Qué falta de personalidad!

Festejé risuefio la ocurrencia y agregb en tono
complice ;'o confidencial: —;Y nunca tuviste una crisis
:de tidad? : l
budo contener la risa que ya reia en el brillo
de mlioolj’:)‘o. Memorioso, inmutsble en apariencia, el
otro recordd en voz alta:
te olvidaste cuando te peinaba tu

~Parece que
" “mamita” la m americana con jopo 3 la
pmkuahelcueh,ynteveunhsoreju oradas

y con sabaiiones.

Narciso quedé helado, lo miré como habia visto

hacian en las peliculas yanquis, creyo
Y lmn?i::g: ka)cerlda, luego desvié la vista hacia la

' T;Il'leintla del bafio, para cerciorarse de que no habia nadie

dose al otro en velada amenaza le dijo:
e—abl‘:'{{;uo me tengo que afeitar, que si no...
~Y te acordds cuando hiciste Ia colimba —risitas

S on Ia boina ladeada, paré-
higieniss— todg peladito y con Ia i crveles.

¥
-cfas un hongo de dibujos animados —risas (casi

%

LB o

nunca te rompieron un sibado a la tarde? El otro ni lo

escuchd rememorante como estaba —te acordis cuando
te reventabas los granitos delante mio?

Del otro lado un tenso silencio goteaba de la
ducha.

—~... y cuando te pusieron el ojo en compota e
inauguraste la era color?

» Lo mird fijo a los ojos esperandoimpresionario.

—Escuchame, vos formas parte de alguna logia de
alcahuetones?

El otro que era casi idéntico pero tenia todo al
revés menos el punto medio se puso serio.

—No, lo que pasa es que somos una suerte de con-
fidentes con memoria, que recordamos caras y caretas

ar los gestos que van a poner en las distintas si-
tuaciones. Como cambiis de peinado, limpio, sucio,
afeitado y a veces se nos da por hablar.

—Mird, mejor dejd la charla otro dia que para
esas cosas ya me basta con la eoncm:h.

—;Tenés? —dijo el otro muerto de risa—. La perie-

dad habia sido falsa alarma; como nunca me 1a ‘mos-
traste,
Fue suficiente. Envolvié su mano en la toalls, lo
habia visto hacer en la tele, lo midio... d
—1Pard! ;qué vas a hacer’Tenés que terminar de
d‘eitam‘:... Penio que a lo mejor se callaba, pero lo tenia

decidi 0 dos veces, y hasta una tercera
en uedot’oc’iocpfg p.:i"am de él mismo al revés cayeron

al lavatorio, al piso y alguno al bidet. Los miro confor-

me diciendo en voz alta: — jHabld ahora, dale!

e risitas agonizantes en el silencio del baiio,
los dzﬂ;ﬁpm se unic:on en coro diciendo heri-
damente risuefios: —Ahora, ahora vas a tener siete
aiios de mala suerte. Y murieron riendo. ®
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lo dispuesto
ara el servicio

nocturno (de las doce de la noche a las cuatro de

n
la manana} ha <ido fijado en 1.600 pesos

ianté ordenanza ni-

P

mero 7.347. A su vez, el b__to

SeSegrr- e =]

......

VALE P

£

_A pattir de la cero hora de manana —esta me-
dianoche— el boleto we émuibus_costara, 1.400
s;'.

pesos, para el servicio diurn.
hoy por la Municipalidad med

ROBERTO GIORDANO|

Collage:

LA RADIO ( SE DESTACAN)
LUNES A VIERNES

L.W.1. Radio Universidad de Cordoba,

10.50 Hs. Cosas del idioma - Humberto P. Dabhar
11.30 hs. Comentarios de Cine — Carlos Mirquez.
12.05 Hs. Famosos del tango o jazz - Martin Paz

Es lo que podemos destacar del programa de
José Gonzilez “MUSICAL 580”
16.00 a 17.00 hs, —;Y shora qué? conduce Alberto
Esquinazzy y Marild Larribite.

. Buena animacién, textos objetivos sobre todo los

culturales. jCuidado con la seleccién musical!

22.30 & 23.00 hs. “Famosos del siglo” Conduce Mag-

. tin Paz. ;Qué podemos decir de este genio de la radio?

23.00 a 24.00 he. “Jazz por Universidad™ conduce
Kum_ldMunu.’

(No estd mis log sibadoe, hebrd que conformare con
una hora) ] :

Excelente Jazz e Informacion

24,00 a 01.00 hs, “Concierto de 1z Noche™ Conduce
Rubén Rodriguez.

Para quicnes gustan de la musica clisica. ;Porqué
el ultimo honrfo“‘:" )

L.R.A, RADIO NACIONAL DE CORDOBA

09.30 a 11.00 hs. “La maiiana del domingo™ Conduce
Arnaldo Pérez Wat —quien tiene a su cargo el texto,
encarado_filosdficamente— Benito Tissera en la selec-
cion musical.

Un programa para tener en cuenta

3

11.00 & 11.30 hs, “Raiz y Proyeccién” Conduce Juan
Alberto Molina

Amplia informacién sobre nuestra misica.

Lunes a Domingo, 13,15 a 14,15 hs. y 19.30 2 20,30

18.00 s 18.45 Hs. “Expresiones” conduce Aldo Gui+ . (onderto del medio dia, Concierto de Ia tarde. Condu-

zzardi, Texto y misica muy bien elegidos.

1845 a 19,00 hs. Proyeccién 81, Conduce Nélida
Gonzdlez Rios. Muy buena informacién de la actividad
artistica de Cérdoba. Lastima que dure tan poco.

- 21,30 a 22,00 hs. “Creencias y costumbres’® Conduce
' Eduardo Clneo. Excelente programa con leyendas y

relatos historicos de nuestras raices y musica foikiorica.
22.05 a 01.00 hs. “Sutilezas” Conduce Mario Luna lo
acompaiia Silvia Bonnet.

Se a; al programa algo que hacia falta, tango
y t'olklor%:Te 8’u‘nid,o al texto y una cuidada seleccion
musical. |
SABADO )
11.00 a 11.30 Hs. “El octavo dia” conduce Aldo Gui-
zzardi. :
Extrafiamos de este programa lo reducido de su horario.
Continia con buena seleccion musical y notas sobre
actividad artistica.
DOMINGO
09.30 2 10.30 hs, “E! Trébol de cuatro hojas” Conduce

" Guilermo Sarria y Nélida Gonzilez Rios.

Comentarios de interés sobre arte. Muy buena informa-
cién y seleccionada musica.

17.00 2 19.00 hs. “Té para dos con misica” conduce
Mabel Lopez y Rene Luther

Buen Texto y musica.

19,30 a 20,00 hs. “La buena musica” conduce Aldo
Guizzardi. H titulo lo dice todo.

ce Rail Busnadiego.

La mejor misica, acompaiiada de una informacion
completa sobre cada tema que se¢ difunde,

Para escuchar, aprender y purificar oidos.

SABADO

21,30 hs. “Catilogo Internacional” Conduce Kuroki
Murda. Excelente misica e informacién.

L.V.2. RADIO GENERAL PAZ
LUNES A DOMINGO

15.30 a 17.00 hs. “Porgue se lo digo™ Conduce Daniel
Ponti, Luis Beresowsky. Temas generales. Nancy Pérez,
Locutora. Jorgelina Lagos con su eficiz aporte a la ac-
tividad artistica y lo que se refiere a especticulos de
buen nivel.

Para nosotros... lo mejor del programa;debe mejorar
1a seleccion musical. - . ! :
19.30 a 21.00 hs. “El show del discotecario’ Conduce
Percy Llanos, ;

Opinamos que es el mejor programa de L.V.2 para to-
mar de modelo. Lo scompaiia un seleccionado quuipo:

Alba del Valle Locucién
Rubén Alvariz Informacién
. Norma Fernindez : Cine
Jorge Piba, Teatro
Jorge Vasconcelo Economia

En el pgéximo nimero seguiremos agregando mayor in-
formacion. :

VIVIR EN ESTE MUNDO ES MUY PELIGROSO, NO POR LA GENTE QUE HACE DANO SINQ POR LOS

QUE SE SIENTAN A VER QUE PASA. y

MAHATMA GANDHI
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Entrevisté:

Nombre del espectdculo hu

MARIO MERCURI

TIEMPO DE SHOW

morfstico-musical presentado por Aldo Belén, en el que se destaca la

presencia de Rafl Ceballos quien hace gala de toda la comicidad y el profesionalismo del que es

capaz.

Si bien la obra cuenta con una correcta utilizacién de los efectos musicales y luminosos, lamenta-
blemente el libreto carece de la suficiente elaboracién, es mds, aparece como algo improvisado.
Sin embargo, este hecho permite un mayor lucimiento por parte de Doiia Rosa y su elenco.

El especticulo, que consiste en una sucesién de sketches, se completa con un desenvuelto

cuerpo de baile, y la actuacién de Marfa Belén,

2

Lima pretende darle un toque romantico a la velada.

+Qué pretende con esta obm, brindade un entreteni-

miento al publico?
Nuestro principal objetivo es entretener al publi-

3

dia musical, aunque 2sta obra es un show y no una co-
media,pero te hablo generalizando.

Me interesa que la gente sepa que estoy firme-
mente decidido a que estos espectaculos musicales
vayan adelante en Cordoba.

Usted dijo que Cérdoba carecia de especticulos musi-
cales. JA qué atribuye ese hecho?

Montar un especticulo de estos es muy caro.

Gracias a Dios he tenido la suerte de visjar al extranjero

y de que mi- rofesion de diseiiador de modas haya

' tenido cierto éxito lo que me permiti invertir en esto

que es algo en lo que creo firmemente, A pesar de las
cosas que me dicen estoy convencido de que lo que
estoy haciendo es un especticulo homesto y digno de
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quien cantando al estilo de Marfa Marta Serra

Por ejemplo, ;qué cosas le dicen?

Que soy mejor modisto que director teatral, lo cual
me parece correcto pues hace afios que disefio modas,
pero mis verdaderos comienzos fueron en esto. Yo
poseo una amplia experiencia y anualmente tengo la
suerte de vigjar sl extranjero y perfeccionarme con los
mis grandes intérpretes del mundo, Como el caso de

Bob Fosse, del cual soy un alumno sudamericano al
que distingue muchisimo.

Ahora estoy tratando de hacer entrar al publico
de esta civdad en la variante del especticulo musical,
io cual Hlevari un poco de tiempo, hace solo tres afios
que yo comence con esto. Ademas tenemos el caso de
un colega como Miguel Iriarte que tardo varios afios en
imponerse. Yo solo espero tener la suficiente fuerza y
dinero para lograr mi objetivo.

Cree Ud. que una dificultad para el teatro de revista
de Cérdoba sea la presencia de las cornpafiias porteiias,
especialmente durante el verano?

No. Honestamente te digo que no las considero
Cuando vienen, solamente traen una
“lm”quuloqueam{melummnyuuvezmo
haberlo conseguido con Rail Ceballos. Porque en lo




demis no tenemos nada que envidiarles. Por eso te digo
que si con este elenco hubiera tenido a Adriana Aguirre
ue es una taquillera o a Moria Casan, pero creo que
5rdoba lo tiene a Rail Ceballos que encaja perfecta-
mente con mi geénero, y creo que los dos podremos ha-
cer carrera en esta ciudad,

[Qué otra “‘star” hay, a su juicio, en Cérdoba?

Otra “star” taquillera es Miguel Iriarte, y ahi
cortemos.

(;Cudnto tiempo va a mantener en cartel esta obra?

Todo el tiempo que el pl’lbllcp nos apoye, le estoy -

muy agradecido al publico de Cordoba pues desde el
comienzo hemos trabajado casi con un lieno total y el
caudal de publico nos exige casi una funcié 1

on mas se- |

manal, lo cual ain no hemos podido hacer. Lo cual es

para nosotros todo un aliciente que nos ayuda para .

seguir esforsindonos,
(Piensa llevar esta obra a Bs.As. o a Carlos Paz?

No, yo la hice para estar en Cérdoba,en mi lugar.
Aventurarse a ir muy lejos es muy dificil por los costos.
Perosiyoencontrgntunmoeenuonunempmuio
fuerte me interesaria mucho, porque yo le tengo féala
gente de Cordoba, aqui hay gente mu ' talentosa, Por
3emplo Pelusa Navarro ahora esta grabando en Nueva
Cgr‘llc,g' esas son cosas que por desgracia no se saben en

rdoba.

Para terminar, ;ésta serd la tltima obra que presentard
este afio? 0

Si, porque después me tengo que dedicar a mis ne-
gocios, ain no puedo dejar sola a la gente del elenco
porque empezamos hace En este equipo soy como
el pl:sm que cuida a sus hijos y aiin no me animo a de-
jarlos.

Quiero decirle a la gente que mi intencién es en-
tretenerla, darle humor y estética.

TIEMPO DE SHOW

DIRECCION Y COREOGRAFIA: ALDO BELEN

ELENCO: RAUL CEBALLOS, BETO LANGIANNI,
wmnum,s gg.x.y Mn{agﬁ &ARTA MON-

EVES ES NELSON

Y LILIANA CACERIf::". .

MUSICA: PELUSA NAVARRO

GUION: FERNANDO LOZANO

ESCENOGRAFIA: BETO LANGIANNI

VESTUARIO: ALDO BELEN

ILUMINACION: JULIO BENAVIDES .

SONIDO: MARIO PALACIOS

CAFE-CONCERT: ELODIA

etit Tean Elaude
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CRISIS presenta al hombre en distintas situaciones.

Lo ubica frente a si mismo, frente a Ia pareja y frente a

la sociedad.
Este especticulo no divierte, ni evade. Por el con-
trario, exige un piblico reflexivo, ya que los temasy el

. tratamiento de los mismos no dan cabida a otra actitud.

Piblico que seguramente se vera tocado por todas o al-
guna de las diversas faces que ““CRISIS™ presenta sobre
la realidad cotidiana.

Las letras de las canciones pertenecen a Juan Anto-
nio Mastronardi. Misica y canto, Alberto Sbezzi.

Con Juan Antonio Mastronardi charlamos un poco
sobre “Crisis”.

JCémo  surgi6 la idea de montar una representacion
de este tipo?

Hace mucho tiempo (dos afios mis 0 menos)
°A.lcbjxto Sbezzi leyé uno de los poemas que yo habia

to.
en mads surge la idea de realizar este tipo de representa-
ciones, en realidad no te puedo decir muy bien cuando
fue, pero fue asi.

Nuestra idea se encarné por primera vez en “La vi- '

da apurada”,

En relacién al estilo del espectdculo, qué antecedentes !

tuvo “Crisis""?

El primer antecedente “La vida apurada”; fue pre-

. sentada hace dos afios. Entonces eran poemas cantados
' y danzados. -

Luego fue “En mitad del camino de los suefios™
En este especticulo se omitié la danza porque atraia
demasiado la atencion del espectador.

El dltimo especticulo al estilo de “Crisis” fue

. “El hombre dﬂ\ﬂﬁpﬁcado_”, en el cual la temdtica va-

ria, pero es del mismo tipo que “Crisis”.
¢Es una obra que exige mucho trabajo de prepara-
cién?

Y mird, para esta presentacion se realizaron varias
pruebas. Finalmente trabajamos' mucho durante dos
meses, ' adaYa

=

Le gustd y le puso musica a la poesia. De ahi !

s

<

——

LA POESIA LLEVADA
_AL_TEATRO

Crisis

Entrevista:
7 CI_L.AUDIA CARLEVARIS

Este tipo de interpretaciones no son tan sencillas
como la gente puede suponer, pues no es solo el trabajo
de recitar, sino que también hay que componer la mu-
sica adecuada.

ﬁarg? Juan Antonio Mastronardi, ;;qué representa “°Cri-
"

Sintéticamente ;“Crisis” es el hombre sentado
frente a su propia realicad. Quien mads, quien menos se
ve reflejado en un poema ya sea porque lo ha vivido,
muy de cerca o bien porque lo ha experimentado. Por
eso es una obra que no divierte ni evade.

Por dltimo, ;qué objetivo persiguen al poner esta obra

en escena

dculo para reflejarse,
escribirlo, porque
Esa es su finali-

Buscamos que sea un ¢
para recordar lo que alguien vivio sin
no pudo o porque no quiso hacetlo.
dad. G

Algunos poemas musicalizados son:

“Estado siete”, habla del hombre sin Parejm
“Cancion para olvidar lo imposible”, presenta al
hombre frente a una relacion de pareja idealizada
y, frente a su real situacion. ;

Agua fuerte™, es un continuo de figuras e image-
nes que nos hablan del vacio de sentirse solo den-
tro de un mundo.

“Contra :reloj” el hombre q.ti_Q reclama tiempo

su realizacion. 4
‘Entre Dioses”, una descripcion crudl"relat.a la
situacién en la que dos “hombres dioses™ deciden
1a suerte de una vida.

Uno de los complices del aborto reflexiona. Su
conciencia de padre es su peor y eterno castigo.

JUAN ANTONIO MASTRONARDI:
Autor de las letras de las canciones

ALRERTO SBEZZI: musicalizacién y canto

_ HORACIO GRAMAJO: recitado

ALEJANDRO BARO: piano
RICARDO BARO: contrabajo
DANTE SHERMA: bateria
SUSANA ARRAIGADA: glosas a3l
JULIO BENAVIDEZ: iluminacion




POESIA PERTENECIENTE A LA OBRA “CRISIS”
CANCION PARA EVITAR EL RETORNO

BUSCATE una gruta Vuélvete cordero
man risionero, 7
i i “LA CONSIGNA ES QUE LA GENTE SE RIA"...
Tipice cqoios ol o piniv e SITORYOLIPSIS NOW
con un cielo rojo. que no tienen metas...
Busca una vertiente. Y una vez curado
Bdfiate en su fuente. de tu deﬂ:i'ento.
Bébete en silencio ;fb,e' pe'" :o hﬂ%m
todo el pensamiento. i :
Duerme cara al cielo Habris consegido Entrevista:
sin tentar el vuelo. SU/V5E By AR g0 MARISA BRUSX
Mira el horizonte El dolor aumenta si te lo ornamentan. > : : , _
en cuclillas ponte. El dolor existe . Defienden Ia frescura y Ia espontaneidad desde un 9008 y en _ Elodia, y lo seguimos representando to
);’ p e libreto_que no les impone marcaciones. Comenzaron el so'y'l‘ermlno en &xlos sz,mmn!ll' acpmtumwc en el 2::
ora compungido) e improvisando en fiestas y ya hace dos afios que divier- tro Comico. v
por el bien perdido, Cura con sarcasmo ten a un pablico heterogéneo y exigente.
/sblo unos minutos! cualgscier en Kixiemno, Estin abocados a Ia dificil o , A:= ¢Cémo nacen los temas que satirizan?
Dale ti d tie Deja la montafia labor que crece y ::;lucionla apm mdecl tab:l:g':,m e G.S.: Alguien tiene una idea, de cualquier tipo y origen,
ale tiempo mrfo si tienes mafiana. capacidad de GRUPO y . nOs juntamos, y se ve si es comica o no. No hay tenden-
aunque' estés hambriento. P P e SITORIO. ciss s s Somsgis o aveh boits S Hx 6
e el mafiana venga : = - logramos ese objetivo : : -na;
Comends afrios.  SeT"e e comeri ARTEMIO: (Clmo p cuando se forma ol gupe? 1Qué Pl npsoteo, ando ox uphsio o 30 curon b
Teje telarafias St alguien te lo RGUP(‘;S perseguian . sk
de cualquier mafiana :]uélvete b - Eramos urslgog l;l(g:la?:zoq::?bamo e:‘ .fomm':’mmm ‘:n ;uzdt'éf':.fl"n'.?}"? qgelammx'm_ica,._ e mizice. La forma
Tu Grutebelecio, que madie discute nes, haciamos de payasos. Al principio improvisibamos, cidad individual? 4S¢ basan en ia capa-
que no tenga espacio. Deza, Viale y yo (COLL). L‘T un grupo de amigos
e visltimbre jS€ un hermitafiol que hacia misica, ‘Antesala; alquilaron un club para G.S. Exacto, explotamos lo que mejor sabemos hacer.
Que "‘; e la“cumbre Poibes i il actuar y nos pidieron que representiramos algo. Fue en ;:" el caso de Coll y Viale es la mimica, en el caso de
que estas en ,porm'n o aitol x el 79 y el grupo ya tenia siete in tes. -Nuestra aimito la locucion, en el caso de Deza la miisica. El
/S& un hermitafiol [por tan poc A funcién fue muy un‘Frovinda y cayo muy bien. Al fuerte de Pato es el absurdo, lo ilogico. Con ¢l explota-
el Desde ya no exises. : il e tismpo, vovioron 8 sl o saldn ¥ n0s volviecon 1 98 fsco, fcariplin po f,en I e Cascicete
por que la perdiste.. Te gané la noche ‘ F i ' : iz » pero ys fuimos mis coquemmatizados. A: —;En alguna forma la censura ha afectado la temdti-
Falio dé noticlad - Mastrenardi, Sbezzi 'y Gramajo, En ese momento no teniamos otro objetivo que ca elegida?
S. jam darle una mano a los chicos de Antesala y divertimos  G.S.: La censura es ante todo a nivel grupal, o sea auto-

“EL ARTE PARA MI SIGNIFICA EMOCION. TODO DEBE 'SER UNA GRAN EMOCION. LO DEMAS, LA

‘TECNICA, EL RACIONALISMO, NO ME .

______ CHARLES CHAPLIN,
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nosotros y a la gente.
A:—yCoémo surge la idea de darle permanencia al grupo?

G.S.: Gente conocida nos alentaba a que lo inten-
tiramos hasta que de golpe y POIrazo comseguimos el
teatro Cordoba.

Fue como para llevar a toda la familia, los amigos y
poder contarles a los nietos que alguna vez actuamos
ahi. Fuimos por dos semanas y estuvimos ocho meses.

A:— ;Preparan un espectdculo por temporada?

G.S.: La intencién es preparar uno por aiio. El espec-
ticulo anterior ‘“Estupideces ensambladas”, se largo
en Noviembre y Diciembre del 79, en el teatro Cor-

censura. Sabemos hasta donde podemos ir, ya que si
bien existen pautas especificas, al mdrgen ; te: cen-
:l:;sogdx:o%a. Si alguien qtﬂmhal;o':rum cosa y la
era que no is bi
trata de nltocn'ﬁcl.q .

féfv ;ls(,\ca‘l es la técnica de trabajo? ;Cudntas horas en-

G.S.: Lo mds importante es la creacién colectiva. El
margen de libertad es total. Practicamente, la direccion
si existe, es compartida. El Ruso lo que hace por sobre
todas las cosas es coordinar; en los ensayos nos dice por
ej. que esto queda mejor asi, nos indica donde parar-
nos g:n no tapar a nadie, nos sugiere cosas sobre la
marcha, Como todo lo ve de afuera nos aconseja objeti- 45
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vamente. Pero no es la imposicion; incluso a pesar de.
tener un libreto, improvisamos en las representaciones.

Esta obra la ensayamos durante un mes y medio,
tres horas semanales, muy pero muy poco, y se debio
~ a problemas de espacio, de sala y de tiempo.
A: —Les presenta una limitacién grave el desarrollo
de otras actividades?

G.S.: Nosotros no nos dedicamos solo a esto. Estudia-
mos, trabajamos todos, Pato incluso estudia teatro.
Ademis de los problemas de tiempo, cuando quisimos
ensayar comodamente alquilamos una casa con los
chicos de Antesala. En estos momentos ya no tenemos
1a comodidad de ensayar en una casa que solo cumpla
esa funcién. Lugar, siempre conseguimos, pero la
libertad no es la misma.

A: — jPoseen estudios de teatro 0 mimica?

G.S.: Excepto Pato, ninguno. Es una eterna critica
que tenemos. Lo nuestro es una cuestion de sentimien-
tos no se rige por estudios. Juegan papeles muy impor-
tantes la espontaneidad, la cosa fresca, directa. Esto no
es una justificacion. Creemos que no es un problema
basarse en ellas. sino mas bien un don.

Si nosotros llegasemos a estudiar, (no quiere '

decir que no nos haga falta), nos encerrariamos, la
improvisacién o la reaccion en situaciones imprevisibles,
no seria la misma. Se perderia la espontaneidad.

A: —yEstiman que su especticulo llega a un ntimero
elevado de espectadores o a una elite?

G.S.: Pensamos que llega a todo el mundo, lo sentimos,
lo vemos. En cierta forma a veces escribimos en forma
elitista. Fsto no se adapta a un centro \(ecinaL Tampoco
tiene un mensaje con transfondo social. Creo que en
general el especticulo es simple porque es bastante
directo, aunque queremos llegar al chiste ptofundo,
que requiere reflexion. Claro que si te pones a buscar
ejemplos de chistes elitistas, vas a encontrar unos

cuantos.

A: - ;Qué problemas ‘observan respecto a factores que

condicionan el éxito del espectdculo?

G.S.: Primero la sala, malisimas, no se ven las figuras
bien. Ademis, esto es un café-concert y nuestro espec-
ticulo es mds bien de teatro. En todo caso, hacemos un
café-concert cohibido y no es lo ideal, con el ablico
ue viene, no solo a ver, sino a ?amgl ar, a diferencia
30[ publico de teatro. Ademds, el sonido no es precisa-
mente 6ptimo_ _
A: —yEstin logrando los objetivos que se propusie-
ron?
G.S.: A medias. Las expectativas eran otras; por lo me-
nos se pensaba superar el nivel del especu‘t‘:ulo pasado.
Ya te citamos los problemas. El nivel de Estupideces
ensambladas” era mayor; habiamos consegui@o cosas
muy buenas, muy creativas. Este aflo incursionamos
ademds en un libreto, experiencia totalmente nueva,

A: —Consideran que tienen competencia a nivel
humoristico?

G.S.: Este afio no, el afio Pasado estaba en cartel “Me-
morias de una princesa rosa’, que fue buenisima.

A: — ;Desean agregar algo?

G.S. Como frase final a esta entrevista, te podemos de-
cir que fundamentalmente y por sobre todas las cosas,
la intencion nuestra es no defraudar a nadie. Esto se
hace con la mejor buena voluntad; que hay defectos,
cosas criticables, cuestionables, superables con el tiem-
po, birbaro. Lo fundamental es que sOmos Un grupo de
changos que tenemos mucho respeto por hgenter. fl

JoxgeBm(Jaimito) vuveeeseessss Locucion

‘Amilcar Viale (Chichilo) .....c0c.. .. mmica,
Jorge Coll (Gordo) . o vvvveevveve mimica

Julio Deza (NEGI0) . oo o e oo o s o s o+« Mmusica

Daniel Achaval (PATO) ... .cc0e 00 mimica

Gabriel Moguilner (Ruso) . . . . . . . . compaginacion

Sonido: Luis Heredia |

Numinaciong Julio Benavidez

- papeleriafina-

_offset - composicion en frio ibm - fotocopias-

- tarjetas-‘ partes deenlace y de 15 anos-
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B Qué los motivé a e_Iegf} esta obra y este autor?

C.C.— Estando en Alemania conoci y trabajé con Los-
chiitz como asistente de direccion en una de sus obras.
Fue asi como conoci el resto de las obras que habia
escrito, El planteo de la obra me parecié muy interesan-
te para traerlo a la Argentina, por lo que se lo plantee
al grupo ) una vez aceptado tuvimos que traducir “Los
Parientes™. _

A - il’ensa's quela obra se adapta a la mentalidad argen-
tina

CC.— Al trabajar en el instituto tenemos como condi-
cion hacer obras alemanas, A partir de esto hacemos la
eleccion de la obra, siempre y cuando tenga una validez
universal, es decir, que no sea una cosa tipicamente

alemana sino que se pueda entender perféctamente en -

un publico latinoamericano. Nunca elegimos una obra
que no sea comprensible para nuestro piublico.

A— ¢Podrias explicarnos qué entendés cuando Loschiitz
dice que la obra representa un tardio corte del cordon
umbilical y, con respecto a la familia, que ésta es “el
modelo segun el cual tiene lugar la destruccion de la
fantasta?

C.C. — Cuando el autor dice que esta obra es el corte
tardio del cordon unbilical guiere significar que al es-
cribir la obra tomé conciencia de como le habian mu-
tilado la fantasia, Es una problemzitica que tiene mucho
que ver con la generacion de la postguerra y que se
adapta universalmente porque también es producto de
una sociegad mecanizada, L.

Sufrimos una serie de condicionamientos, durant
la infancia, por parte de la familia, escuela, de la socie-
dad misma, que van reprimiendo nuestra libertad y
nuestra Fantasia,

Al escribir “Los Parientes”, Loschiitz corta el cor-
dén umbilical, es decir con todo lo que venga a nivel
autoritario y pretende la bisqueda de la libertad; por
eso nos interesa también la tematica.

A— La familia que aparece en la obra, ;se asemeja mds
a una familia alemana o a una argentina?

C.C.— El plantear una problemdtica familiar, y el hacer-
lo en un absurdo, hace que la obra sea totalmente uni-
versal. No plantea situaciones tipicamente alemanas, se
trata de una familia con personajes arquetipos muy
autoritarios y totalmente incomunicados entre si, lo
que produce un efecto nefasto en la niiia, dentro de.lo

Cheté Cavagliato y
Los parientes

El viernes 24 de julio tuvo lu en el T
Gohete, el preestreno de la obra de Ggem 1 ioe

Parientes, dirigida por Cheté Cavagliato,

_Anecddticamente la obra muestra una reunié
fnmxli'a. No se trata de una familia habitual ni se gre';et
tan situaciones cotidianas ya que la obra pertenece al
teatro ggl absurdo, A traves de situaciones absurdas y
§4 de la sdtira se pone en evidencia un mundo de incomu-
g nicacion y de valores en crisis, Se pretende demostrar
Ia forma en que los mayores limitsn y mutilan [a fanta-

& sia a los nifios,

| ARTEMIO fue invitado a dicho
dialogd con su directora: preestreno, donde

Entrevista:
INES CASTRO

rt Loschiitz, Los

que es la historia de la obra.

“Los Parientes” estd escrito en forma tal que se
puede transmitir a cualquier otro niicleo de la socie-
dad, incluso a la vida politica.

A—Con respecto a vos como directora, y al resto del
grupo de trabajo, ;qué les aporta esta obra?

C.C.—Nuestros objetivos dentro del teatro de Cérdoba

son plantear otra alternativa al teatro, o sea, otra forma

de trabajo para que el publico tenga la posibilidad de

gpta.lt) entre distintas formas de trabajo y distintos tipos
e obras,

Desde el afio pasado comenzamos a investigar el
teatro del absurdo con “La Curva”, que plantea un
absurdo mds metafisico que ésta. Al estar “Los Pa-
rientes” dentro de la misma linea nos aporta la posibi-
lidad de continuar la investigacién de dicha forma de
teatro, También nos plantea la posibilidad de desarro-
llar nuestra fantasia y también la del piiblico, como
decia Loschiitz, a través de las formas y el juego a que
puede dar lugar el absurdo.

A-— jExiste un criterio un{ﬂcado en el grupo que pone
en escena “Los Parientes’’ en cuanto a %uconcepmal y
formal que implica la obra?

C.C.— En efecto, ya que cuando se crea algo, es indis-
pensable que la gente que trabaja junta esté de acuerdo
en lo conceptual, en lo estético y en lo formal. No me
refiero solo a los actores sino también a los técnicos que
trabajan en apoyo de lo conceptual en charlas y discu-

. siones, Ademds creemos conveniente en este tipo de

obras la participacion del piiblico en debates, por lo que
todos tenemos que estar preparados para dialogar con el
mismo después de la funcion, =
A—Grupalmente, es‘decir, escer;gfrafo, musicalizador,
actores, directora, etc., Jles resultd dificil montar la
obra de Loschiitz?

C.C,— Con respecto al montaje cada nueva obra es mas
dificil que la anterior, como forma de obligarnos a noso-
tros mismos a aprender cosas nuevui“pot lo tanto esta
obra nos ha resultado mds dificil que las demas. El mon-
taje, que es la inclusion del espectador dentro del espa-
cio escénico, fue muy trabajoso. Reyeros ambiento
todo el salén en forma de hexdgono como si fuera el
lugar donde los actores estdn trabajando. El publico
tiene a los actores muy cerca y maneja simultaneamzn;e

‘todos los puntos de ese hexagono.



lugar donde los actoresymuy cerca y maneja simulta-
neamente todos los puntos de ese hexagono.

Este tipo de escenografia significa un esfuerzo para
nosotros pero también para el publico, que tiene que
dividir su atencién en las distintas partes del escenario
sin perder nada. Lo hacemos porque si bien nosotros
tenemos que perfeccionamnos, el publico también tiene
que acostumbrarse a ver cosas distintas y a mantener la
atencion en distintos puatos. .
A— Finalmente Cheté nos dijo que en lo que restaba del
aiio se dedicarian a perfeccionarse técnicamente, lo
que no creia que fueran a estrenar otra obra proxima-
mente.

De izquierda a derecha — De arriba abajo

1) Alicia Yarfies (madre) Jorge Pinus (Tio) Laura
Cikra (Tia Erna).

2) Gustavo Maldino (Musicalizacién) Liliana Malem
Victor Moll (Traduccién) Cheté Cavagliato (Di-
reccién). %

3) Soffa Waisbord (Abuela Paternsa) David Metral
(Padre) Analisa Galante (Asistencia de Direccién
y Dramaturgia).

TEATRO GOETHE
4) Cristina Norini (Carola - La hija)

S QE‘RRTES pl; SE HAN PREPARADO CURSOS LIBRES
Sl » 773 CION. ACTUALMENTE SE ENSERAN

N 7 .
O\ v ' e LAS SIGUIENTES ACTIVIDADES:
&N ‘Ei EE’ { , > ACTT
& L E % oisusoy PINTURA

TODOS, O CASI TODOS TENEMOS EN 43552&00
LA PUNTA DE LOS DEDOS UNA L iyt
CAPACIDAD CREATIVA QUE MUCHOS 2= 0

NO LLEGAMOS A DESCUBRIR NUNCA
SIN EMBARGO, A VECES BASTA CON
UN APRENDIZAJE ELEMENTAL PARA

QUE ESE TALENTO IGNORADO SAL-
GA A LA SUPERFICIE Y NOS CON-
VIERTA EN HABILISIMOS
CREADORES. :

ESTE “TALLER” TIENE COMO'
OBJETIVO DESARROLLAR LA CREA-
TIVIDAD Y EL MANEJODE -
DIVERSAS TECNICAS.

HAY CLASES DE DOS HORAS,

DOS VECES POR SEMANA.
“PARA COMPLETAR MAS INFORMA-
" CION DIRIGIRSE AL “TALLER".

" FRAGUEIRO 1448 — DPTO. 8
ALTA CORDOBA

Y CURSOS DE DOS AROS DE DURA- |

AN TVE MWLV

LA PASION DEL COLECCIONISMO:

Latente o manifiesta, existe en todo hombre la
inclinacién innata a coleccionar, ya sea por mimetismo,
sustitucion de aspiraciones bles, deseo de acre-
centar lo que posee, vanidad o por emulacion,

La inclinacin conscicnte y cultivada descansa por
lo general en propdsitos nobles y generosos. No obstan-
te, si el deseo degenera en pasion y ésta se _exacerba po-
demos hallar coleccionistas cleptomanos, incendiarios ¥,
criminales 2 quienes no guié en la comisién del acto :
delictivo, sino la pura pasion del coleccionista. Un her-’
moso cuadro desaparecido de una pinacotecs, un incu-
nable que falta de una biblioteca, un raro sello arran-/
cado de un ilbum, una antigua moneda evadida miste-
riosamente de una coleccion numismadtica, una gema
con mds valor historico que material esfumada... Todos
estos casos revelan hasta donde pueden legar los extre-
mos de la pasién.

Qierta vez, en una espléndida coleccion de sellos,
en varios grandes dlbumes, con lujosa: tapas de cuero,
se ofrecieron para la contemplacion. La coleccién ain
siendo excelente, no podia competir, ni mucho menos,
con la del presidente norteamericano FRANKLIN D.
ROOSEVELT, una de las mayores'y mejores del mundo,

_por completo divorciado de lo baladi del asunto,., .

pero —si ustedes hubieran oido a los dos propietarios .

8 Escribe:
8l CLAUDIO SZMIDT

Indudablemente, el coleccionismo se extiende a
todos los sectores y tiene sus encantos: estimula la vir-
tud de la paciencia y la perseverancia, agudiza el ingenio,
adoctrina, distrae amablemente nuestros ocios, enlaza
y fija ad eternum nuestros recuerdos, la historiade
nuestra_vida... Solo cuando el coleccionar degenera
en pasién exagerada, egolatria o avaricia, puede inducir
a lamentables errores.

 Tan arraigada estd en las personas la sana tendencia
innata al coleccionismo, que podriamos sustituir el
;Como estd Ud.? por esta otra pregunta no menos
interesante: éQue colecciona Ud.? Aunque parezca
extrafio, en el 90 por 100 de los casos obtendriamos
cumplitf:ylmenuima respuesta, ©

de aquel tesoro filatélico como discutian sobre la au-

tenticidad de un sello o la posibilidad de. adquirir un
raro ejemplar— Su mirada perdia la apacibilidad natural,’
las palabras se pronunciaban con un énfasis que parecia

;Qué habia sucedido? Sencillamente, que habian
surgi&o dos coleccionistas, los hombres distintos de
aquellos antes tan calmosos, y  sesudos.
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Me dirijo a Ustedes con el propssito de ver las
posibilidades de poder tener un ejemplar de vuestra
revista cada vez que la editen; en resumen seria una
especie de suscriptor. Ustedes pondran: las cliusulas
a las que tendré que ajustarme (dinero, -forma de en-
vio, forma de pago y demids cosas que hagan reali-
dad mi idea). ; ;

Yo, en una oronnnidad de visjar a esa ‘ciudad,:
tuve el agrado de leer una de sus publicaciones y me

t6 el sentimiento y las ganas que . para
medMe ya,mﬂegdo en cuentg todos los &o-

blemas y momentos no gratos que acarrean semejante |
esfuerzo. En estos dias me encuentro do el niimero !
5§ de sus publicaciones, esta misma suministrada
por Daniel Dofiate, como creo sabran es el Vice-Presi-
dente de AM.A.C., el cusal segin pude enterarmeo es-
tuvo con los enviados de esa revista a la ciudad de La
Palda con motivo de cumplirse, o mejor ex&nmado.
realizarse el 20. Recital de Musica Argentina tem-
porines,

Perdonen que no me haya presentado antes; me
flamo Pablo René Belzagui, wnf)o 16 afios, mi domi-
cilio es Bv. 9 de Julio 2186 - Dpto. 11 - (2400. San
Francisco, Pcia. de Cordoba).

Desde ya les agradezco su interés.
5 e - Atentamente

RACIAS! Por su interés en nuestra revista y nos
:flce;gm que nos entiendas, como vos hay muchos lec-
tores que estdn de nuestra parte y es0 nos estimula
para seguir adelante.

La gente de A.MA.C., ha tomado por su arte
la inlciatixvea de que nuestra revista se venda en San ;‘mn
cisco, y es justamente en AMA.C., donde se la con-

sigue.
60

COLEGAS DE LA PRENSA ALTERNATIVA:

Somos un grupo de publicaciones alternativas de
Capital y Gran Buenos Aires que nos venimos reuniendo
desde setiembre del '80 para hacer cosas en comun.
Una de ellas es la edicion del BOLETIN ALTERNATI-
VO, cuyo 3er. nimero adjuntamos a esta carts, y gug 3
tiene una importancia cular ya que en él se publico
el Primer Manifiesto de las Publicaciones Alternativas,
redactado por una comision con productores de diferen-
tes revistas, y basado en el debate que se produjo en
la MESA REDONDA “El underground busca su alter-
nativa”, realizada en el Teatro Molidre el 14 de
diciembre tltimo y donde participaron unas 20 revistas.

' Un mes después se formé A.P.A.C. Agrupacién de Pu-

blicaciones Alternativas Contemporineas, que adopto
ese Manifiesto como su base teorica, .

Actualmente conseguimos tres lu en Capital
donde ubicar Kioscos de nuestras revistas y dos mi-
medgrafos eléctricos para imprimirias a precio de.costo.
Pero lo mis importante es que estaremos én una CASO-
NA donde h~bri otro Kiosco, lugar para redaccion y lIa |
mesa de datos, y salas donde wﬁn actividades cultu-
rales. Se abrirs a fines de abril y queda en Lambare
875, Capital Federal (a 2 cuadras de Angel Gallardo y
Corrientes).

También estamos organizando un Encuentro Al-

ternativo, Festival de las Artes, que durara un mes y
donde participarin muchos jovenes artistas de musica,

teatro, poesia, cine Super 8, plastica; contamos

ademas con el 2poyo de artistas reconocidos.
Les proponemos:
*  que escriban por correo todo tipo de dudas, opi-
niones y propuestas cuanto antes, para comen-
zar un intercambio permanente.
que nos manden revistas para difundirlasen nues-
tros kioscos.
*  que si estin de acuerdo con el Manifiesto charlen
con las revistas que conozcan y formen A.P.A.C.
en su ciudad.

Dudas no tenemos, las opiniones, propuestas e
intercambios nos interesan. Lamentamos no poder
enviar “Artemios’’ para vender alld. Con respecto al
manifiesto, compartimos formas de pensar y hacer,
‘pero no e| formar A.PA.C. en Cérdoba, todavia no
hay nada concreto en la tratativa de agruparnos y si
fuera posible, seria independiente. Esto no es motivo

para que no podamos trabajar juntos.

“Artemio” les desea suerte y un saludo afectuo- 1

so de todos sus integrantes.

SUGERENCIA PARA QUIENES NOS ESCRIBEN

Al enviar poesias, cuentos, o notas, hacerlo 2 mdquina,
Los dibujos; enviar originales o una buena copia.

EDIANTE LA COSTUMBRE DE APLAUDIR A CUALQUIERA, SE HA CREADO LA OB

PROTESTAR POR NADA. .

LIGACION.DE NO
DANTE PANZERI

| EL LEGENDARIO DYLAN |

LOS TIEMPOS ESTAN CAMBIANDO

Gentes que vagdis dcor doquier,
reuniros a mi alrededor.
Y admitid que estd alta la marea,

* y aceptad que pronto os calaréis hasta los huesos.
Si os merece la pena salvar vuestra época

es mejor que comencéis a nadar u os hundiréis como

ijﬁe‘s' los tiempos estin cambiando!
JAceredos! ;Acercdos!
/L os tiempos estan cambiandol

Acercdos, escritores y criticos

que profetizdis con vuestra pluma

y mantened abiertos los ojos,

la oportunidad no se ha de repetir.
Y no habléis demasiado pronto
pues la rueda gira todavia

Y nada indica a quien sefialard.

Pues el que ahora pierde

vencerd mds tarde.

JPués los tiempos estdn cambiando!

Acercdos, padres y madres
§.de wd,‘i[ tlla ri:gm

'y no critiquéls

?;zquello_ que no comprendéis 4

Vuestros hijos e hijas

estdn mds alld de vuestro dominio.
Rdpidamente envejece

vuestra ruta obsoleta,

Por favor, si no podéis echar una mano,
saliros de la nueva.

[Pues los tiempos estan cambiando!

Acercdos, senadores, congresistas,
prestad atencién a la llamada.

No os detengdis en el portal,

no ob:true,}'dis el saldn,

pues aquel que se atasque
resultard herido;

hay una batalla furiosa

en el exterior,

pronto se estremecerdn vuestras ventanas §
Y se sacudirdn vuestros muros.
JPues los tiempos estin cambiando!

i
i
i
|
!

Se ha trazado la linea

Se ha lanzado la maldicion.

El que ahora es lento

sera raudo mds tarde.

Tal como lo que ahora es presente
serd pasado mds tarde. p
Rdpidamente se marchita el orden

Y aquél 7ue ahora es el primero

sera el dltimo despliés.

i\ [Pues los tiempos-estan cambiando!

| BOB DYLAN

piedras.

. Y no estds tra

Taxman
(Recaudador de Impuestos)

Déjame decirte cémo va a ser,
* toca a uno para ti, diecinueve para mi,
porque soy el Recaudador de Impuestos.
Si, soy el Recaudador de Impuestos.
Si el cinco por ciento te pareciese demasiado poco
puedes agradecer que no lo agarro todo,
porque soy el Recaudador de Impuestos.
St, soy el Recaudador de Impuestos.
Si llevas un coche, cargaré un impuesto a la calle,
si intentas sentarte, cargaré un impuesto al asiento,
si tienes demasiado frio, cargaré un impuesto
al calor,
si vas a pasear, cargaré un impuesto a tus pies.
Recaudador de Impuestos.
Porque soy el Recaudador de Impuestos.
Si, soy el Recaudador de Impuestos.
No me preguntes para qué lo quiero
(Rec lor de Impuestos Mister Wilson)
si no quieres pagar mds '
(Recaudador de Impuestos Mister Heath),
porque soy el Recaudador de Impuestos.
- 8i, soy el Recaudador de Impuestos.
Un buen consejo para los que mueren
es que declaren los peniques de sus ojos,
porque soy el Recaudador de Impuestos.
Si, soy el Recaudador de Impuestos.
do mds que para m,
Recaudador de Impuestos. .
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EL MAESTRO

PATXI ANDION

Con el alma en una nube

y el cuerpo como un lamento
viene, el problema del pueblo
viene el maestro,

El cura cree que es ateo
y el alcalde, comunista :
y el cabo jefe de puesto, piensa queesun anarquista.

Le deben treinta y seis meses, del cacareado aumento

y él piensa que no es tan malo, ensefiar toreando un
sueldo.

En el casino del pueblo, nunca le dieron asiento
por no andar, politiqueando, ni ser portador de cuentos.

Las buenas gentes del pueblo han escrito al ministerio

y dicen que no estd claro como piensa este maestro.

Dicen que lee con los nifios, lo que escribié un %I &
ac,

que anduvo por estos pagos antes de ser ‘exiliado.

Les habla de lo innombrable y de otras cosas peores
les lee libros de versos y no les pone orejones

al explicar cualquier guerra, siempre se muestra remiso
por explicar claramente, quien vencid y fue vencido.

Nunca fue amigo de fiestas
ni asiste a las reuniones

de las damas, postulantes
esposas de los patrones.
Por ésta y otras razones, al fin triunfo el buen criterio

y al terminar el inviemo le relevaron del fuesto.

Y ahora las buenas gentes tienen tranquilo el suefio
porque han librado a sus hijos del pe de un maestro.

Con el alma en una nube

y el cuerpo como un lamento...

se marcha, se marcha el padre del pueblo
se marcha, el maestro.

ado
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Con suerte!

guajngo sale el
roximo mimer
de"ARTEMION?
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Roberto Giomdano




| iy Sl

SUPLEMENTO dela POESIA

SIN ANESTESIA

| AMARO NAY{

v En Las giestas del marn
nelucientes de Las algas
del mar
consaghadas
por Los dioses y peces
Las aves costeras
entonan himnos masinos. ..

' Porque hoy Zengo

Los pies extrainosd

metdlicos Los 0§04

porque Lengo

La meLancblica enfermedad
de m{ naza contingente

por Linea directa

porque hoy no escucho

que toda parte de fu cueipo
estd diciendo vive

o

"ig”yo me siento morix eimente. % E@]IE\DM A

\[TLUSTRACION: GARTH JONES]




Huele a cementernio La ciudad

huele a gnito en La plaza central

huele a glones muertas ’
a g§éretro violado

No puedo volven

a sonarn junto a ustedes, comparntiendo {Lusiones
Amaginando amanecenes.

No puedo volver

a dolon agudo
a carne tumefacta y salin, in pon
( Lu
a disparwo en La noche RAUL RACEDO ALugares en Los que amé
recorren calles que ayer pisé.

a presibn de hambre

a pies cansados

a cuenpos mutilados

huele a muerte, a pura muerte
a autombvil bajando naudo

a cuenpo de guardia municipal aplastado en el asfalto
a bocas asesinadas

a bares inbénicos

a gwtos de drbol torcido o ‘
a angel caido, a 4infierno temido (
a s0f grande como 40L&

No puedo volver
andar y nein
convernsar con Los vecinos

abrazarme con todos Los amigos.

No, no puedo volver
porque nunca me he Ldo
porque alli amé
porque alli sugrl
porque alli soné,

ALBERTO SILVA

a dia gnis; tedioso : Huele & cementerio pues s4 bien he partido
' : es alli donde vivo.

a estacibn de trenes

a Llanto, a sed, a barwo.
Pero cuando fLa primavera
con su trafe de nuevo canto

ILUSTRACION: ROBERTO GIORDANO

promete esperanza
tamb.ién huele a nardos La ciudad.

También huele a nardos

Las tumbas se visten de flones El‘l regreso

Los sonidos se parecen a pdjaros | _
y todo es asl de sdimple. FOTOGRAFIA: HUGO GIORDANO

Uds ... cuando acaban.fas primenas sensacioned
hay un aire manzano que rodea £a wibe

hay un aine tieso que La envuelve de a poco,
y La dejond sin fakdas uno de estos dias.




Vemos vacilar al arquitecto ante La jaula

es plano el plano

su contenido no ha escapado

de qué

~de es0 se ocupa el tiempo

como contestaria La reja apresada en ella

el anquitecto tom§ todas Las medidas

Y Volvi§ a fundirn el metal utilizado

el tiempo?

La jaula sigue estando

el plano sigue siendo plano

ya casd no vemosd al arquitecto

pero se aleanza a oin un diseio de puentab avancadas
el viento?
Queda Lo principal
seguimos viendo.

MIRADA

DE
PUNTOS

ILUSTRACION:
INES
FRANCESCHELLI

JORGE LARA
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POSTER — REVISTA SIN ANESTESIA

Dibujoc ROBERTO GIORDANO P
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